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GELENEGIN MIiRASI

TAKDIM

Medeniyetlerin en o6nemli bilesenleri bilim, kiiltiir ve
sanattir. icinde bulundugumuz cografya, ge¢misten bugiine sanatin
en iist noktada icra edildigi, degerleri ve kiltir varliklarini
barindiran eserlerle doludur. Tasin, ahsabin, camin islenerek
sanata doniismesi, yazinin “okuma -yazma” temeli ilizerine hat
sanatina doniismesi, tezhibin hat ve cilt ile daha giizeli arama
yolunda var olmasi, bu topraklardaki k6klii medeniyeti okumamizi
saglamistir.

Merhum Cemil Meric¢’'in ifadesiyle;

“Bizim medeniyetimiz, Siileymaniye de kubbe, Baki de siir, Itri
de nagmedir.”

Gecmisimizin ve gelenegimizin mirast olan bu o6nemli
degerler, Tiirk IslAm Medeniyetinin sanata olan ilgisini ve engin
gelenegini gostermektedir.

Gorende, isitende, algilayanda hayranlik uyandiran,
goniilden yapilana, goniilden istirak edildiginde de bir iletisimin
olusmasini saglayan her eser, sanat eseridir ve giizel olandir. Giizel
olan her sey hayati da giizellestirir, insan1 mutlu eder, huzur verir.
Hz. Muhammed (SAV) “Allah giizeldir, giizeli sever” buyurdugu icin
Miisliimanlarda yaptiklar islerde daima giizeli aramistir. Hayatin
her yoniinii giizellestirmek insan olma vasfindan gelir.

Gelenekler, gegmisle bagimizi kuran, gelecege rehber olan
degerlerdir. Gelenegi devralmak, kiymetini bilmek, ustalarla,
egitimle, bilimle, gelecege aktarmak, en oOnemli gorev ve
sorumluluklarimiz arasindadir.

Gelenegimiz, Gelecegimiz, Ustalarimiz Sempozyumu'nun bir
Uriinii  olarak elinizde bulunan bu Kkitap, s6z Kkonusu
sorumluluklarimiza karsi olan farkindaligimizin bir gostergesidir.
Bu tiir calismalar ve etkinlikler, sanat gibi bir goniil isi, gontlliiliik
stirecidir.
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Necmettin Erbakan Universitesi Giizel Sanatlar ve Mimarlik
Fakiiltesi olarak bu sorumlulugun bilinci igerisinde; Gelenegin
mirasini strdiirme, gilizel eserler iiretme, sanatla hemhal olan
nesiller yetistirme, ulusal ve uluslararasi 6lgekte kiiltiirtimuzii,
gelenegimizi tanitma, kisaca hayati giizellestirme hedefindeyiz.

Buyolda bize eslik eden, eserleriyle ve bilimsel calismalariyla
katki saglayan herkese ayr1 ayri siikranlarimi sunuyorum. Daha iyi
olana bir olarak, birlikte olarak...

Prof. Dr. Dicle AYDIN
Guizel Sanatlar ve Mimarlik Fakiltesi
Dekan V.
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ON SOz

Toplumlar icin gelenek elbette 6nemli bir husustur. Zira
toplumlarin ve medeniyetlerin tesekkiilinde ge¢miste elde
ettikleri miiktesebatin katkis1 yadsinamaz olcektedir. Dolayisiyla
gecmisin gelecekle baglarinin saglam olmasi, gelenegin ihyasi
gelecegin insasinda 6nemli vazife ifa etmektedir. Kusaklarin bilim
ve sanatta daha kolay ilerleyebilmesi gecmisteki tecriibelerden
ders almasi ve bunlar1 tekrar etmemesine baghdir. Zira her tekrar
zaman ve isgiicii kaybina sebep olabilmektedir. Bu itibarla hizh
ilerlemenin en biiylik etmenlerinden biri de tecriibenin akillica
kullanilmasidir. Tecriibe ge¢misten siiregelen bir gelenegin iyi
kavranmas: ile elde edilen biiyiik kazanimlardir. Ozellikle
gilinlimiizde teknolojinin hizla ilerledigi bir siirecte tecriibe ve bilgi
birikiminin bizler i¢in ne denli bir ihtiya¢ oldugu apagik ortadadir.

Geleneksel sanatlarin bugilinkii temsilcileri olarak gelenekten
aldigimiz bilgi ve tecriibeleri gelecek nesillere aktarmada bir koprii
gorevi Ustlenmenin 6nemli bir goérev oldugunu goriyor ve
diisiiniiyoruz. Kadim medeniyetimizin bizlere emanet ettigi engin
sanat anlayisini ve nadide sanat érneklerini gelecege tasimak, yeni
nesil kusaklara aktarmak ve aradaki baglarn siki tutmak
durumundayiz. Tabii ki gelenege bagli olmanin yaninda giiniimiiz
sanat ve teknolojisini birlikte harmanlamak ve bunlar vasitasiyla
onemli eserler ortaya koymak gerekir. Gelecek nesillerin de
buradan aldiklari1 ilhamla bir adim 6teden baslamalari iilkemiz,
toplumumuz ve milletimiz agisindan kazanmimdir. Maziye takili
kalmadan ama mazi ile beslenen bunlarla birlikte giiniin imkan ve
sartlarindan azami 6lciide istifade etmek geleneksel sanatlarin bir
6zelligi olmalidir.

Bizler bu yonde gelisen diisiincelerimizle bir adim attik ve
Necmettin Erbakan Universitesi Geleneksel Sanatlar Uygulama ve
Arastirma Merkezi olarak diizenlemis oldugumuz Gelenegimiz
Gelecegimiz ve Ustalarimiz Calistay-Sergi Sempozyumu 3-5 Kasim
2021 tarihleri arasinda Konya Karatay Termal Tatil Koyiinde
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gerceklestirdik. Kiiltiir ve Turizm Bakanhig Tiirk Isbirligi ve
Koordinasyon Ajansi, Telif Haklar1 Genel Miidurligli, Karatay
Belediyesi, Giizel Sanatlar ve Mimarhik Fakiiltesi ve
Rektorliigiimiiziin desteklerinin yaninda davetimize icabet eden
seckin sanat¢i ve akademisyenlerin katkilar1 ile organizasyon
basaril bir sekilde tamamlanmistir.

Gelenegin Mirasi olarak hazirlamis oldugumuz bu c¢alisma,
sempozyum sonucunda sunum yapan katilimcilarimizin
gondermis olduklar1 bildirilerinin kitap formatinda hazirlanmis
sunumlardan miitesekkildir. Sempozyum vasitasiyla bodyle bir
calismay1 gerceklestirmenin bahtiyarhigi icerisinde oldugumuzu ve
bu calismanin geleneksel sanatlar camiasi icin kendi hacmi
icerisinde bir katki sagladigini da ifade etmek isteriz.

Pandemi nedeniyle uzun siiredir uzak kaldigimiz ortamlar,
soz konusu program, geng¢ nesil akademisyen ve sanatgilarimiza,
omriini geleneksel sanatlarimiza bahsetmis hocalarimizla bir
bulusma, tanisma firsati vermistir. Ayni zamanda kusaklar arasi
bilgi ve birikim aktarimi saglanmis, gen¢ kardeslerimiz tecriibe
paylasimlarindan istifade etme imkani elde etmislerdir. Akademik
kimlige sahip hocalarimizin sempozyum safhasinda 6zgiin
bildiriler sunarak katilimcilar1 bilgilendirmeleri bunun yaninda
geleneksel sanatlar alaninda eser {lireten sanatc¢ilarimizin eserlerini
sergilemeleri bilim ve sanatin birlikteliginin giizel bir 6rnegi
olmustur.

Sempozyumun bir baska parcasi olan jiirili sergimizin
katalogu dlizenlenmis, sergimize katilim saglayan sanatgilarimiz ve
gelecek icin bir belge, geleneksel sanatlarimizla mesgul olan
sanatcilarimiz i¢in bir ilham kaynagi olarak yayinlanmistir.

Gelenek ve gelecek baglaminda Onemli bir yere sahip
olacagini diisiindiigiimiiz kitabimizin yayinlanmasina vesile olan,
“Gelenegimiz Gelecegimiz ve Ustalarimiz Sempozyumu Calistay-
Sergi” organizasyonu icin desteklerini esirgemeyen; Karatay
Belediyesi Baskani Hasan Kilca, Giizel Sanatlar Genel Miidiirii O.
Faruk Belviranl,, TIKA Baskani Serkan Kayalar ve Dis Iliskiler ve
Ortakliklar Dairesi Bagkani Ugur Tanyeli, Giizel Sanatlar ve
Mimarlhk Fakiiltesi Dekani Prof. Dr. Dicle Aydin, Rektor
Yardimcilarimiz Prof. Dr. Muhiddin Okumuslar, Prof. Dr. Oguz
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Dogan, Prof. Dr. Zekeriya Mizirak ve Rektoérliimiiz Prof. Dr. Cem
Zorlu’'ya en kalbi siikranlarimizi arz ederim. Ayrica katilimlar ile
bizleri memnun eden bo6lim yazarlarimiz olmak ftizere, grafik,
tasarim, basim-yayin konusunda bizlere her zaman yardimci olan
Necmettin Erbakan Universitesi Rektorliigii Bilimsel Yayinlar
Koordinatéri Dr. Fatih Kaleci ve ekibine ayr1 ayri tesekkiir ederim.
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COMLEKCILIKTEN CAGDASA ZANAAT-
SANAT IKILEMIi

Doc. Dr. Serap UNAL *

OZET

Gecmisi binlerce y1l dncesine dayanan, siirdiiriilebilirligi ile glinlimiize kadar
uzanan, giniimiizde de arkeolojik ve geleneksel nitelikleriyle maddi kiiltiir
degerlerine 6nemli katkilar sunan ¢omlekgilik, ayni zamanda modern seramik
sanatinin da ilham kaynagidir.

Neolitik Donemden giiniimiize binlerce yillik pismis toprak iretiminin,
Anadolu’nun 6zellikle 6ren yerlerine yakin kirsal kesimlerindeki yerlesmelerinde
tretim tarzinda fazla bir degisiklik olmadan siirdiiriilebiliyor olmasi, Somut
Olmayan Kiiltiirel Miras alaninda dikkat ¢ekici bir yer kaplamaktadir. Comlekgilik,
ayn1 zamanda pismis topragin yok edilemeyen bir malzeme olmasi nedeniyle
arkeolojik, antropolojik, sanatsal, etnografik vb. bir¢ok disiplinde veriyi giintimiize
tasimasi bakimindan bizlere 6nemli kaynaklar sunmaktadir.

Estetik ya da gilizele erisim betimleri, Platon’dan itibaren yakin dénem
diisiintirlere kadar birg¢ok filozof tarafindan sinirlari belirsiz felsefi kapsamda,
degisik onermeleri ve elestirileriyle tartisilmis, bu tartismali ve elestirel
yaklasimlar, tiim sanat dallarin etkilemis, cesitli ekollerin ve sanat akimlarinin
dogmasina neden olmustur. Bu siirecte 6zellikle 17.ytizyi1lin sonlarindan itibaren
baslayan sanat ve zanaat tartismalari devaminda, 18.yiizyilin sonlarina
gelindiginde “sanatc1” kelimesiyle “zanaat¢1” kelimesi birbirinin karsit anlamlisi
haline gelmisti; “sanat¢1” giizel sanat eserlerinin sahibiyken zanaatgi faydali isler
yapan ancak minér seviyede islerini icra eden biriydi.

Simgesel sanatin ilk 6rnekleri olarak kabul edilen prehistorik seramiklerden
itibaren 19. yiizyila gelindiginde Konstriiktivistlerin ve Bauhaus Okulunun
“sanatta ve teknikte birlik” anlayis1 kapsaminda seramik sanati da bu tasarim
devrimi ile ¢cok farkli bir zemine oturmustur. Bu dénemde tartismalarin ortasinda
olan seramigin tam anlamiyla sanata evirilmesinde c¢ikis noktasi primitif
comlekcilik olmustur.

Yaklasik 9000 yillik Anadolu ¢omlekgiligi, giinlimiizde de siirdiirtilebilirligi ile cok
onemli kiiltiirel degerler yaratmasinin yaninda, batida oldugu gibi modern
seramik sanatina da ilham vermesi de dikkat ¢ekicidir.

Anahtar Kelimeler: Comlekgilik, Maddi Kiiltiir, Seramik, Sanat-Zanaat, Anadolu

GIRIS
Tarih 6ncesinden giliniimiize kadar uzanan siliregte sanatin

sozcliik olarak edindigi anlamlar; insanligin lrettigi simgesel,
islevsel, salt sanatsal vb. her tirlii ifade igeriginde, gerek teknik

# Siileyman Demirel Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik ve Cam Béliimii
Bagskani.

345



GELENEGIN MIRASI

becerilerle mimesis (taklit) olarak ve gerekse poisesis (duyumsal)
olarak algiladigimiz begeni kabuliine gore siralanarak bazi
farkliliklarla ortaya ¢ikmislardir. Bu farkliliklarin neden oldugu
tartismalar ise Ozellikle ilk donem filozoflarin diistinselligi
temelinde giiniimiize kadar uzanmistur.

Onceleri “giizele erisim-begeni” cercevesinde ifade edilen,
etimolojik koken itibariyla, Yunanca duyum ve algi anlamlarinda
“aisthesis” sozclgiinden gelen ve ilk defa Alexsander
Baumgarten’in “Aesthetica” (1750) isimli eserinde teknik bir terim
olarak kullanilan “estetik” ve estetik anlayis, sanatsallikla birlikte
bu dénem ve takip eden siirecte (6zellikle 17 ve 18. Yiizyillarda)
zanaat ve sanat tartismalarinin merkezine yerlesmistir.

Sanat¢1 ve =zanaatglr kelimeleri XVIII. ylizyilldan o6nce
birbirleriyle ayni anlamda kullaniliyordu. XVIII. yiizyilin sonuna
gelindiginde ise “sanatc1 "kelimesiyle “zanaat¢1” kelimesi birbirinin
karsit anlamlis1 haline gelmisti; “sanat¢1” giizel sanat eserlerinin
yaraticis1 olarak kullanilirken, “zanaatcl” sadece faydali ya da
eglenceli seyler yapan birisi olarak ifade ediliyordu (Shiner, 2004:
24).

Anilan siirecte islevsel seramikler basta olmak izere,
seramik eserler de belki salt islevselliklerinden o6tiirii ya da sadece
el becerisine dayali oldugu gerekgesiyle sanat kavramindan
Otelenmeye ¢alisiimistir.

Sanat ve zanaat, dolaysiyla sanat¢i ve zanaatg1 sozciikleri,
kavramsal olarak estetik soézciigu ile birlikte 6zellikle 18. ylizyil
sonrasi kavram karmasasi icine girmistir. Sanatciyla zanaat¢inin,
estetik olanla islevsel olanin birbirinden ayr1 tutulmasi sonucu
olusan boliinme tam da bu dénemde ortaya ¢ikmistir.

Shiner’e gore; 18.ylizyll, eski sanat diislincesini giizel sanat
ve zanaat seklinde ikiye ayirmis, 19. yiizyil ise gilizel sanatlari
seylestirmis bir “Sanat”a, bagimsiz, ayricalikli bir ruh hakikat ve
yaraticilik alanina doniistiirmiistii. Benzer sekilde, daha 6nce XVIII.
ylzyilda zanaatgidan zaten Kkesin bicimde ayrilmis olan sanatci
kavrami da artik insanlhigin en ytiksek tinsel ugraslarindan biri
olarak kutsallastiriliyordu. Yiizyilin sonuna gelindiginde sanatgiyla
zanaatgl, anlamsallifinin yani sira uygulama ve iligki yoniinden de
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birbirinden ayrilmisti. Ote yandan zanaatcinin statiisii ve imgesi ise
gerilemeye devam ederken, sanayilesme yliziinden bircok atolye
kapanmaya zorlandi (Shiner, 2004:76).

Ozellikle 16 ve 17. yiizyillarda Avrupalilarin sémiirge
kolonilerden sagladiklar1 ucuz is giici ve degerli madenlerin
yarattig1 kapital birikim ve zenginlik yeni buluslarin éniinti agmas,
bu donem, buhar makinelerinin fabrikalara evirilmesi sermaye
y1g1lmasina, dolayisiyla da bu arti deger yaratan sermaye fazlasi,
takip eden yiizyillda Sanayi Devriminin 6niinii agmistir. Bu sert
endiistri doniisiimi, tiim yasam bicimlerini etkiledigi gibi siiphesiz
sanat ve sanatsal liretim anlayisini da etkileyecekti. Nitekim estetik
kaygidan uzak salt toplumsal amaglara yonelik Rus
Konstriiktivizmi ve sanatla zanaat1 bir araya getirmeyi amaglayan
Alman Bauhaus Okulu, farkli ve yeni bir sanat anlayisi olusturdular.
1919’da kurulan Bauhaus Okulu, kitlesel tiretimi halk icin ancak
cagdas estetik anlayisla biitiinlestirerek o6ncelikle sanatg1 ve
tasarimci yetistirmek amacina yonelmistir.

“Sanat ve Teknoloji - Yeni Bir Birlik” mottosuyla yola ¢ikan,
Bauhaus Okulu ayni zamanda Dornburg seramik atélyesiyle
seramik sanatina yepyeni bir ¢igir acti. Oyle bir baslangict1 ki bu
yapilanma, etkileri ililkemiz de dahil tiim diinyada hala etkisini
siirdiirmektedir.

Bauhaus seramiginin en 6nemli ¢ikis noktas1 “¢comlekeilik”
olmustur. Dornburg atoélyesinin ¢dmlekei ustas1 Max Krehan ve
sanat¢ct tasarim uzmani Gerhard Marcs, birlikte seramigin
sanatsallifina ve estetik anlayisina yeni bir yon verdi. Birlikte
trettikleri bu farkh tarzda, Kizilderili Cémleklerinden Anadolu
Comleklerine kadar primitif form ve bezemeler lizerinden tasarim
gelistirdiler.

Bauhaus O6gretisine paralel bir yapilanmay1 {ilkemizde
“Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu'nun” kurulus, egitim
ve uygulama alaninda da goriiyoruz. Bauhaus seramik egitiminde
ve tasarima dayali sanatsal seramik icraatlarinda oldugu gibi,
egitiminin biinyesine ¢omlek¢i ustalarimi da dahil ederek bir
yandan da sanayi isbirligini tesis ederek, seramik egitim konseptini
olusturan Tatbiki (D.T.G.S.Y.0.), iilkemizin ¢cagdas seramik sanatina
onemli katkilarda bulunmustur.
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Anadolu ¢6mlekgiligi tilkemizde de cagdas seramik sanatinin
baslangicidir. Binlerce yillik Anadolu geleneksel c¢comlekeiligi
kuskusuz trettigi kiiltiirel degerler agisindan ayni zamanda ¢ok
onemli bir “Somut Olmayan Kiiltiirel Miras” 6gesidir. Zira Neolitik
Donem’den itibaren bigemsel olarak neredeyse degisime
ugramadan devam eden iretim tarziyla ¢omlekgilik, arkeolojik,
antropolojik, etnografik, sanat vb. bircok disiplinde veri aktarimi
saglayan 6nemli bir kiiltiir alanidir.

ZANAAT-SANAT IKILEMI

Zanaat ve sanat arasinda betimsel, felsefi ikilem yaratan
tartismalar 17 ve 18.ylizyillarda yogunlasmis, seramik sanati da bu
tartismalarin tam ortasina oturmustur. Belki de yalnizca el becerisi
ve salt islevsellik sorunsali seramigi sanat kavraminin disina itti.

IIk caglarin filozoflarindan itibaren giizele erisim-begeni
boyutunda siiregelen tanimlamalar, genel anlami iceriginde Antik
Dénemden itibaren filozoflarin diisiinsel alaninda yer almistir. Ilk
olarak Baumgarten’in “Aesthetica” (1750) yapitinda kullanilan
“estetik” kavrami ile sanata karsi diisiinsel yapilar da farklilasarak,
zanaat ve sanat tartismalarina ayr1 bir boyut getirdi. Anilan dénem
oncesinde bu ayrim yapilmadig1 gibi zanaat ve sanat birbirinin
yerine kullanilan kavramlarken sonrasinda bu iki kavram
birbirinin zi1dd1 haline getirildi.

Eski ¢aglardan gliniimiize degin “sanat” (ars) s6zcligiiniin art
arda edindigi anlamlar, insanoglunun trettigi iiriinlerin, doganin
iriinlerine oranla belirlenmesini saglayan teknik ustalik (tekhne)
ile duyularimizla algiladigimiz nesneleri bir begeni tutumuna gore
secip siralamaya yonelen 6zel duygu arasindaki ayrismalarin bir
sonucu olarak ortaya ¢ikmislardir. Sanat ve sanat iirtinleri ¢aglar
boyu ve farkl topluluklar tarafindan ¢ok farkli bigimlerde
degerlendirilmis ve bununla birlikte biitiin insanlik tarihi boyunca
var olmustur (Bozkurt, 2014:15).

Estetik sanat kuramcilarina gore, ‘estetik’ ve ‘sanat felsefesi
‘'nin yer degistirebilme sebebi, tarafsiz ve aymi sorgulamanin
kuramsal olarak bagimsiz isimleri olmalar1 degildir. Bunun sebebi,
daha ¢ok sanatin 6zde estetik deneyimin bir araci olmasidir; yani
‘sanat’ ve ‘estetigin’ tarafli kullaniminda, altta yatan kuramsal bakis

348



GELENEGIN MIiRASI

acisi iki terimin birbirine gore, 6zellikle de sanatin estetik acisindan
tanimlanabilecegidir (Carroll, 2012:237). Modern giizel sanatlar
sistemi XIX. yilizyilin baslarindan gliniimiize Avrupa ve Amerika
kiiltliriini hakimiyeti altina alsa da ayn1 donem i¢inde kimi sanatgi
ve elestirmenler bu sistemin temel kutuplastirmalari olan sanat ve
zanaat, sanat¢l ve zanaatgl, estetik ve fayda gibi karsitliklarla
direnmislerdir (Shiner, 2004: 27).

18.yiizyi1lda eski sanat diisiincesi, giizel sanat ve zanaat
seklinde ikiye ayrilmisti. Benzer sekilde Shiner’a gore, daha dnce
XVIIL. ylizyllda zanaatgidan zaten kesin bicimde ayrilmis olan
sanatcl kavrami da artik insanligin en yiiksek tinsel ugraslarindan
biri olarak kutsallastiriliyordu. Yizyilin sonuna gelindiginde
sanatciyla zanaatgl, anlamsallifinin yani sira uygulama ve iligki
yoniinden de birbirinden ayrilmisti. Ote yandan zanaatginin
statiisii ve imgesi ise gerilemeye devam ederken, sanayilesme
ylziinden bir¢ok atélye kapanmaya zorlandi.

On binlerce kiicik atbélyenin ortadan kalkmasi o6ni
alinamayacak bir siirecti. Bu geleneksel atdlyelerin, her gegen gilin
iyice silinerek en sonunda tamamen ortadan kalkmis olan dort
belirleyici 6zelligi vardi. Birincisi, bunlar bir araya gelerek zanaatin
“sanat1”n1 ya da “gizemi’ni olusturan yaraticilik, bilgi ve beceri
lizerine insa edilmis mahrem hiyerarsilerdi. ikincisi, belli bir is
bo6liimii olsa da, ¢iraklar iiretimin, tasarimdan son asamaya kadar
biitiin asamalarini goriirdii. Ugiinciisii, telagsiz bir calisma ortami
vardl. Son olarak, isin biiyiik bir kismi el aletleriyle ve nesilden
nesile aktarilmis tekniklerle yapiliyordu (Shiner, 2004:313).

Sanatgiyla zanaatcinin, estetik olanla islevsel olanin
birbirinden ayri tutulmasi sonucu olusan béliinme tam da bu
donemde ortaya c¢ikmistir. S6z konusu karsithgl ve boliinmeyi
Shiner’in tasnifi ile “Tablo 1”de gorebiliriz.
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Tablo 1: Zanaatgi/Sanatgidan Sanatgi- Zanaatgl Karsitligina

(Shiner, 2004:186)

Bolinmeden 6nce

Bolinmeden Sonra

(Zanaatg1/Sanatgi)
Sanatg1 Zanaatgl
Yetenek yahut ince Deha Kural
zeka
Esin Esin/duyarhlik Hesap

Hiiner (zihin ve beden)

Kendiligindenlik (zihin
bedenin {istiinde)

Beceri (beden)

Yeniden-tiretici hayal

Yaratici hayal giicii

Yeniden-tiretici hayal

gucu gucu
Oykiinme (eski Orijinallik Taklit (modelleri)
ustalara)
Taklit (dogayn) Yaratim Kopyalama (dogay1)
Hizmet Ozgiirliik (oyun) Ticaret (iicret)

Endistrilesmede sert bir dénlisiim olan, sanayi devriminin
de bu siirecte sanata etkisi dnemlidir. Endiistrinin ekonomi ve
teknoloji ile gliclenen baglari, pazar ekonomisine uygun bir iiretim
sisteminin gerceklesmesinde ve Bauhaus ekolu ilkelerini temel
alan tasarim egitiminin tiim diinyada benimsenmesinde rol
oynamistir. Adina devrim denilen bu endiistri dontlisimii, tim
yasam bicimlerini etkiledigi gibi siiphesiz sanat ve sanatsal iiretim
anlayisin1 da etkileyecekti. Bu donemde Alman Bauhaus Okuluy,
estetik ve tasarim biitiinselliginde zanaat1 g6z ard1 etmeden farkh
ve yeni bir sanat anlayisi olusturdu.

Egitim, sanat¢1 ve zanaatci isbirligi, sanat, el is¢iligi, sezgi ve
yontem biitiinligl icinde verilir. Comlek, tekstil, tiyatro, 6zgiin
baski ve ahsap atdlyelerinden gecen 6grenciler, sosyal entelektiiel
ve simgesel bir sanat olan yap1 bilimine yani mimarinin pratik
hedeflerine gore hazirlanmiyorlardi. Bauhaus’un basarisinda rol
oynayan Onemli etkenlerden biri, giinlin taninmis ve gicli
sanatcilarini angaje ederek yaratici ve 6zglin uygulamalar, 6rnekler
iretmesi ve  bu  Kkisilerin araciligi ile ilkelerini
yayginlastirabilmesindedir. Joseph Albers, Marcel Breuer, Lyonel
Feininger, Laslo Moholy Nagy, Wassily Kandinsky ve Paul Klee gibi

350



GELENEGIN MIRASI

sanatcilar ayni zamanda 20. yiizyilin sanat anlayisin1 degistirmis
kisilerdi (Erzen, 2009:48).

Ancak, 1919°da kurulan Bauhaus Okulu ile toplu iiretimi halk
icin ama cagdas estetik anlayisla bagdastirarak gerceklestirmek
amaciyla, oncelikle sanat¢1 ve tasarimci yetistirmek ve sonugta
mimarlik egitimi ve dolayisiyla saghklh bir yapisal cevreyi
amaglamak, her seyden once egitimle gerceklesebilecek bir emel
oluyordu. Bauhaus, gerek sanat¢1 6gretim elemanlarinin, gerekse
Ogrencilerinin Uriinleriyle giderek etkisi artan bir ivme yaratmistir
(Erzen, 2009:47).

Endiistrilesmenin 19. ylzyildan baslayarak yasamin her
alaninda hissedilen etkilerine karsi ihtiyac duyulan egitim
reformlarinin tretim ve yap1 alanlarindaki en olgun irini
kuskusuz Bauhaus Okulu olmustur.

ANADOLU COMLEKCILIGI

Paleolitik Dénem 6ncesi ve sonrasi tiim arkeolojik dénemleri
dolu dolu yasayan Anadolu, Kkiiltiirel anlamda bir arkeoloji
cennetidir. Arkeoloji ile birlikte multidisipliner bircok bilim ve
sanat dalinin vazgecilmez malzemesi olan pismis toprak iiretimi,
ozellikle Seramikli Neolitik Donem ile baslayip ardili déonemlerde
de kesintisiz siirlip, giiniimiize kadar ulasarak direnerek de olsa
Anadolu cografyasinda iiretimini siirdiirmektedir.

Neolitik Donem’e ait Onemli yerlesmelerden olan
Catalhoytik, simgesel sanatin ilging orneklerini verir. Bu tir
yapitlar salt soyutlamalarla degil tinsel ve mitolojik yaklasimlarla
olusturulmustur. Neolitik Donem’in bezeme ve li¢ boyutlu pismis
toprak formlar1 ve idolleri, sembolizm anlayisinin belki de
kavramsal olarak sanat kapsaminda degerlendirilmesinin en
onemli etkenleridir.

Catalhoytlik'te so6zli edilen “sanat” estetik duyarhlikla
aciklanacak tiirden sanat degildir. Catalhoyiik’teki sanatin
bambaska islevi var. Ancak bu nesnelerin estetik boyutu olmadigi
anlamina gelmez. Desenlerin cekiciligi ve esyalarin formlarinin
giizelligi ruhlari tizerine ¢cekmek ya da uzaklastirmak bakimindan
onemli olabilir (Hodder, 2017:195). Pismis toprak kaplardan,
MO.6. binin ortalarinda, ozellikle Catalhoytlik’'te, Hacilar’da
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yapilanlar ¢ok basarili olup, insanligin seramik konusunda ortaya
koydugu ilk sanat yaratilaridir (Akurgal, 1998:38). Ulusal ve
uluslararasi bilim ve sanat insanlarina gore, seramigin ilk ifade
bicimine mutlaka sanatsallik vurgusu yapilmistir. Aym sekilde bu
vurgu, pismis toprak ana tanriga figiirinleri icin de gecerlidir.

Pismis toprak nesnelerin genel kabulde ilk simgesel sanat
ornekleri oldugundan hareketle; Bélgede arkeolojik ¢calismalar ilk
baslatan kisi olan James Mellaart, kadin heykelcikleriyle
kabartmalarini hemen Yunan ve Roma Cybelesi'nin prehistorik
onciiliinlin  Anadolu'nun Ana Tanrigasinin betimleri olarak
yorumlamis, popiiler ve bilimsel yazinda birgok kisi bu konuda
onun izinde gitmistir (Roller, 2013:53). Mellaart'in bu vurgusu,
Anadolu pismis toprak kiltirii acisindan 6nemli bir
degerlendirmedir.

Kalkolitik ve Tun¢ Caglarindan itibaren Anadolu ¢émlekgiligi,
form ve bezekleriyle daha iyi bir seviyeye ulasmis, 6zellikle Tung
Caginda ¢omlekci carkinin bulunmasiyla (M.0. 3500 Uruk)
comlekgilige teknoloji de dahil edilmistir. Carkli ¢omlekgilik, ayni
zamanda ilk endistriyel liretim baglaminda da 6nemli bulustur.
Carkli ¢omlekeilik, pismis toprak iiretimine form degerleri
acisindan kuskusuz biiylik katki saglamistir. Bu kapsamda da
Anadolu, pismis toprak kiiltiirii acisindan ¢ok genis ve yogun
arkeolojik bir cografyay:1 betimlemektedir.

Comlekeciligin binlerce yillik Anadolu seriiveni giiniimiize dek
stiregelmis, bugiin hala yasamaya/yasatilmaya devam etmektedir.
Agirlikli olarak Neolitik Dénemleri yogun yasamis boélgelerde
yogunlasan, ancak neredeyse Anadolu’'nun hemen her kdsesinde
kendini goOsteren pismis toprak iretimi, sanki hi¢ degisime
ugramadan kiiltiirel olarak varhiginm siirdiirmektedir. Ornegin
ayakli ¢omlekgi ¢arkinin bazi yorelerde elektrik motorlu olsa da
tarihsel goriintiisii bozulmamistir. Hatta Gokeytip Kdyiinde bugiin
bile kullanilan birinci ve ikinci tir c¢ark modeli, Woolley'in
kazilarinda bulunan ilk cark 6rnegi, Ur diski ile birebir aynidir. Yine
bir amforanin sivri dibinin 5-10 cm. yukarisindan kesip
diizlediginizde karsiniza tipik bir Anadolu testisi c¢ikar. Bu
baglamda yasamakta olan Anadolu kirsal ¢omlekgiligi, 6zellikle
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kiiltlirel kodlariyla “Somut Olmayan Kiiltiirel Miras” olarak 6ne
¢ikan bir gelenekselligi temsil eder.

Geleneksel ¢omlekeilik, kiltiirel yonden ihmale ugrasa da
bugiin batida da oldugu gibi cagdas seramik sanatinin ¢cekirdegidir.
Bauhaus 0Ogretisi kapsaminda Dornburg seramik atdlyesinde
tretilen seramikler, ¢comlekei ustas1 Max Krehan’'in formlarinin,
sanat¢l ve tasarim uzmani Garhard Marcs'in ¢agdas ve modern
yorumlari ile yepyeni bir alana gecis yapiyordu. Benzer sekilde
tilkemizde de ayni 6greti dogrultusunda “Devlet Tatbiki Giizel
Sanatlar Yiiksek Okulu” (Tatbiki) egitim konseptine bu anlayisi
yerlestirdi. Tatbiki, Bauhaus seramiginde oldugu gibi ¢6mlekci
ustalarinin el becerisini egitim sistemine sokup, sanatci hocalari ile
tasarimsal bakisi blinyelestirerek sanayi isbirligini de devreye alip
Tiirk Seramik Sanatina yeni bir ¢ehre kazandirdi. Anadolu’nun
kiltiirel zenginliklerinden olan primitif ¢omlekgilik ¢ikishi bu
tasarimsal anlayis, ¢omlekgiligin zanaattan sanata evirilmesinde
glinlimiiz Tiirk modern seramik sanatina 6nciiliik etti.

SONUC VE DEGERLENDIRME

Olus ve nasil olusa bir seyin varlig1 diyoruz. Bir seyin temelj,
onun varliginin kaynagidir. Sanat¢i, kendi eserinin kaynagidir.
Eser, sanatgisinin kaynagidir. Biri olmadan digeri var olamaz. Tek
basina biri, bir digerinin yerine gecemez. Sanat¢1 ve eser, liglincii
bir niians sayesinde hem kendi i¢clerinde ve hem de karsilikli iliski
icerisinde bulunurlar. Ugiincii niians dedigimiz bu temel unsur
sanatclya ve sanata adini verir, bu ise sanatin Kkendisidir
(Heidegger, 2007:9).

Wedgwood seramiklerinin sanatsal seramik yonelimindeki
en 6nemli o6rnekleri, neoklasik giizel sanatlar1 temsil eden Etriisk
ve Portland vazolariydi. Bugiin Wedgwood’'un seramik vazolari,
seramik  sanati tartismalarinin  Otesinde o6nemli sanat
merkezlerinde gilizel sanatlar miizelerinde yer almaktadir. 19.
yuzyll sonlarina dogru c¢omlekgilik cikisli geleneksel tarzda
tiretilerek islevsiz objeler olarak ortaya cikarilan eserler, “sanat
olarak zanaat” adi verilen hareketin zanaat-sanat geciskenligine
sahne olmustur. Anilan doénemi ifade eden en iyi seramik
eserlerden biri, Peter Voulkos'un ¢comlekei carkiyla yaptigi, Ulusal
Amerikan Sanati1 Miizesi'nde sergilenen “Sallanan Comlek” isimli
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yapitidir. Sallanan Cémlek aymi zamanda c¢omlekeilik kokenli
modern seramik sanatinin da ¢ok bariz bir 6rnegidir. Ayni
donemde pismis topragin gizemini ve sanatsalligini Madoura
atolyesinde kesfeden Picasso tabak, vazo ve degisik formdaki
toprak kaplari, renklendirerek fir¢ca darbeleriyle salt geleneksel ve
islevselden soyut ve modern sanata dontistiiriiyordu.

Geleneksel, soyut ve endiistriyel alanlarda seramik sanati,
sanata ¢ok yonli katki saglayan bir sanat dalidir. Gerek i¢ ve
gerekse dis mimaride yer alarak kendini toplumsal alana
tasimasinin yani sira seramigin salt estetik iceriginin disinda,
seramik teknolojisindeki gelismeler sonucunda savunma
sanayiinde kullanilan zirhlardan yiiksek 1siya dayanikhi firin
malzemeleri, elektronik, tip, uzay, ntikleer enerji gibi birgcok teknik
alanlarda da yer almasi oOnemlidir. Teknolojinin gelisimiyle
yasanan bilimsel gelismeler, seramige endiistriyel dizlemde de
onemli kazandirmaktadir.

Sanatin tiimel gorselligi kapsaminda ortak paydanin “giizele
varim” dolayisiyla felsefi adiyla “estetik” oldugunu biliyoruz.
Glizele erisim kavramsallifina son iki yiiz yilda dahil olan tasarim
anlayis1 da sanata kuskusuz farkli bir boyut getirmistir. Estetik ve
islevseli birlestirecek olan bu ¢abalar, “giizel sanat” formasyonu ve
estetik diislinsellik kapsaminda olmaldir.

Bilhassa malzeme miihendisligi alaninda olan, ileri teknoloji
seramikleri ile ilgili teknolojinin ©One ¢ikmasi, farkli egitim
anlayislari, sistemleri ve yontemlerine olan gereksinimi ortaya
¢ikarmaktadir. Ayrica, seramik sektori icin yapilan uluslararasi ve
ulusal tim SWOT (GZFT; Giiclii, Zayif, Firsat, Tehdit) analizlerinde,
irlin kalitesiyle birlikte “tasarim” 6n plana ¢ikmaktadir. Tasarim
artik giinlimiizde sektorel olarak ulusal ve uluslararasi rekabette
one ¢ikan 6nemli bir fatktordiir. Tasarimin da 6ziinde islevsellik ve
ergonomiyle birlikte estetik alg1 vardir. Tasarimin 6ziinii vererek
gelistirecek olan da Giizel Sanatlar Egitimidir.
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