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Şehir Kitaplığı

ŞehirKitaplığı Abdurrahim Ayar

ŞEHİR VE MİMARİ
Yazar: Mehmet Osmanlıoğlu 

Yayınevi: Dünya Bizim Kitaplığı

"Nüfusu 30 binden başlayıp 250 bini geçmeyen onlarca şehir planlanmalı ve bu şehirlerin ihtisas şe-
hirleri hâline getirilmesi gerekiyor. Ben İstanbul için 100 yıllık bir planlama hazırladım. İstanbul'un 
nüfusunu 5 milyona çekip, geri kalanını Anadolu'da oluşturulacak yeni şehirlere taşırım. Kendi kül-
türel kodlarımıza göre yeni şehirler kuralım. Ardahan'dan Edirne'ye 25 km genişliğinde bir bant çiz-
sek bu bandın içine 103 milyon insan için 500 metre bahçeli evleri olan yaşam alanları açabiliriz. 
Küçücük Hollanda'da gökdelen yok, insanların evlerinin önünde bahçeleri var. İstanbul'da kimse 
mutlu değil. Binalar yükseldikçe oksijen azalıyor. İnsan topraktan geldi ve toprağa bastığında mutlu 
olur. Toprakla iç içe olmamız şart. Şimdi hobi bahçeleriyle yetiniyoruz. İstanbul için ilk olarak yapı-
lacak şey göçü durdurmaktır. Siyasi kararla ya da askerî önlemler almaya gerek yok. Çünkü şehrin 
yaşanmaz hâle geldiğinin insanlar fazlasıyla farkında ve gitmek istiyorlar. İstanbul'a göçü durdurup 
yeni şehirlere doğru tersine göçü başlatmalıyız." Şehir ve Mimari adlı kitabın içeriğine olan merakı 
daha da artıran çarpıcı tespitler kitabın yazarı mimar Mehmet Osmanlıoğlu'nun bir söyleşisinden...

Kaybolmazsan Bu Şehir Hâlâ Senin - Rumeli'de Şehir ve Zaman
Yazar: Leyla Şerif Emin

Yayınevi: Büyüyenay Yayınları

Saraybosnalı Türkolog, yazar Amina Siljak Jesenkovic şu satırlarla anlatıyor Leyla Şerif Emin'i ve 
eserini: "Leyla'yı tanıyor musunuz? Yahya Kemal'in hemşehrisi. Ne kendisi kaybolmuş, ne de şehri. 
Üsküp ikliminde hâlâ şair biter. Mensur yazılarında bile şiirin tadı var. Küresel köyde artık kaybolma-
ya yüz tutan asalet, edep, nezaket onda korunmuştur. Hüzünde, sevinçte, sitemde bile asildir Leyla. 
Şöyle göze batmadan, ince bir eda ile önünüze ruhunuzu ve zihninizi doyuracak bol ve zengin bir 
sofra seriyor: Rum-ili'ndeki (Rumeli) varlığıyla, koku ve renkleriyle Üsküp'ün camilerini, çarşılarını, 
köprülerini, hamamlarını, mezarlıklarını gözünüzün önüne getiriyor. Kendisi sanki geri çekilirken, 
okurunu şehri ile baş başa bırakıyor. Nostaljiktir Leyla'nın yazıları. Sanki beş yüz yıllık bir geçmişi 
içinde barındırır. Kaybolan eski asaletin, iletişim kurallarının, ahlâkın, edebin, mimarinin, hüsnün 
hüznünü dile getiriyor. Birliği, beraberliği özlüyor. Türklüğünü de ülkesinde bir azınlık mensubu ola-
rak gururla taşıyor, koruyor. Onu, en güzel sözcüklerle işlenmiş bohçalara sarıp kızlarının, müstak-
bel torunlarının çeyizine bırakıyor. Hanım hanımcık bir eda ile... Şehrazat'ın kızı, şehrinin, milletinin, 
mahallesinin hikâyelerini anlata anlata kendi varlığını ve kültürünün varlığını en acımasız şartlara 
rağmen koruyabiliyor. Yazılarında arada bir hayal kırıklığını da hissettiriyor, fakat hiçbir zaman bu 
hayal kırıklığını öfkeye dönüştürmüyor... Şartlar ne olursa olsun o eski, Osmanlı hanımefendisi asa-
letinden bir zerre bile kaybetmiyor. İstanbul sevgisi, Türkiye sevgisi doludur yazıları. Ancak Şar Da-
ğı'nı aşan sevgisi, kendisini göçe çağırmıyor. Aksine, Üsküp'teki varlığını sürdürmesini destekleme-
mizi istiyor." Kitapta yer alan bazı yazıların başlıkları şu şekilde: 

İstanbul Memleket, Selanik Selamet ve Üsküp Cennet...

BİR MİMARIN KALEMİNDEN CAMİLER KİTABI
Yazar: Mehmet Osmanlıoğlu

Yayınevi: Büyüyenay

"Zamanında Kanunî'nin Süleymaniye Camii'ni açmaya geldiğini elbette görenlerimiz vardı... Bir kö-
şeye bu intibalarını kaydetselerdi ve bir defterin yaprağında bugünü bulsaydık, fena mı olurdu? Ben 
bu geçmiş kişilere, ellerinde olan imkânları kullanmayan insanlara küskünüm..." (Süheyl Ünver).

Coğrafyamızın en temel mimari yapılarından olan camilerimizin mimarisini konu edinen eserler 
maalesef az düzeyde. Bu alandaki yazılı eser azlığının sebebi rahmetli Süheyl Ünver'in bahse konu 
ettiği ve şikâyetçi olduğu şifâhî toplum olmamızdan kaynaklı olsa gerek... Mimar Mehmet Osman-
lıoğlu'nun kaleme aldığı eser tam da bu noktadaki açığı gidermeye yönelik bir gayretin meyvesi... 
Eserde, özellikle neo-klasik Osmanlı camilerinin tasarımında mevcut olan standartlar ve ulaşılması 
gereken bazı bilgilerin yazılı kaynaklarda yer almayan ve teâmül olarak yerleşerek gelenekselleşen 
uygulamalar bir kurala bağlanmaya çalışılmış. Kitap, kaynak araştırmaları yanında, camiyi oluş-
turan yapı unsurları hakkında hem madde hem de mânâ açısından etraflı bir araştırmayı içeriyor. 
Eser şu başlıklardan oluşuyor: "Camiler Hakkında Genel Bilgiler", "Cami Projesi Hazırlama Esasla-
rı", "Çağdaş Camilerde Bulunması Gereken Mekânlar", "Osmanlı Camileri", "İslâm Dünyasında Cami 
Mimarisinin Tarihi Gelişimi", "Mimarlık Kültürümüz ve Osmanlı Cami Mimarisinin Tarihi Gelişimi" ve 
"Çağdaş Türk Mimarlarının Düşünceleri ve Felsefi Arka Plan."

İSTANBUL OL /MASAYDI
Yazar: Zafer Söğüt

Yayınevi: Büyüyenay Yayınları

Sanat tarihçisi, eğitimci, fotoğraf sanatçısı, yazar Zafer Söğüt eserini öyle bir ifâdeyle isimlendirmiş 
ki bu ifâde, İstanbul'u ömrü hayatında bir kez temâşâ eden her kişiye âdeta nefessiz kalma hissi 
yaşatır: "İstanbul Ol/masaydı..." Ve yazar, bu çarpıcı ifâdesiyle isimlendirdiği kitabın iki kapağı ara-
sında, sayfa sayfa, satır satır bir şükür temrinine alıyor okuyucuyu... "Ne göreceğiz İstanbul'da? / 
Ne var İstanbul'da? / Bu şehri muhatap almak almak ne demek? / Bu şehirle nasıl konuşulur? / Bu 
şehirde yaşamayı seçerek ne elde etmiş oluruz? / Şehirlerarasından İstanbul'u farklı kılan nedir?" 
Ağaçlarınla, köprülerinle, sularınla, çeşmelerinle, bostanlarınla, sütunlarınla, gemilerinle, suriçinle, 
Eyüb'ünle, Üsküdar'ınla, Galata'nla, alfabenle, yürüyüşünle... Şükürler olsun ki varsın İstanbul! Hep 
var olasın İstanbul!

OSMANLI İMPARATORLUĞU'NDA YOLLARA DÜŞENLER
(Zanaatkârlar, Köylüler, Tacirler, Sığınmacılar, Elçiler – 16.-18. Yüzyıllar)
Yazar: Suraiya Faroqhi

Yayınevi: Kitap Yayınevi 

Özgün adı Travel and Artisans in the Ottoman Empire: Employment and Mobility in the Early Mo-
dern Era olan kitabın çevirisi Zülal Kılıç tarafından yapıldı. Alman akademisyen, Osmanlı tarihçisi 
Suraiya Faroqhi (Türkiye'de anılan adıyla Süreyya Faruki) bu eserinde 16. ve 18. yüzyıllar arasında 
Osman Devleti içerisindeki insan hareketliliği üzerinden bir tarih okuması yapmış. Günün şartları-
na bağlı olarak farklı sâiklerle yollara düşen zanaatkârlar, köylüler, tacirler, sığınmacılar ve elçiler... 

"Yollara düşen" bu karakterler üzerinden değinilen konular çok çarpıcı. Toplamda üç ana bölümden 
meydana gelen eserde yer alan bu çarpıcı konulardan bazıları şu şekilde: "İspanya topraklarında zor 
durumda kalıp Osmanlı topraklarına gelen Yahudiler ve Moriskolar", "Macaristan ve Erdel bölgesin-
den gelen seçkin kişiler" ve "Ülkesinden sürgüne gönderilen İsveç Kralı XII. Karl." "Yollara düşen" 
aykırı, renkli, bilge seyyah Evliya Çelebi... 

Osmanlı-Venedik güzergâhındaki tacirler... Hac maksadıyla Mekke'ye gidenler... 1520 ve 1530 yılla-
rındaki Üsküdar'a dâir bilgiler... 18. yüzyıl İstanbul'la ilgili göç ve nüfus bilgileri... 1700'lerin İstan-
bul'unun çok kalabalık ve yönetilmez oluşu ve Sultan III. Selim'in çözüm arayışları... Yazar Faroqhi 
tüm bu merak uyandıran alanlarda titiz bir işçilik ve özgün bir tarih anlatımı ile bir dönemin siyâsî 
ve sosyoekonomik durumuna projeksiyon tutuyor eserinde.

KAYBOLAN MESLEKLER VE SON USTALAR
Yazar: Mehmet Ali Diyarbakırlıoğlu

Yayınevi: İstanbul Ticaret Odası 

İnsanoğlunun tarihi kadar eskidir, mesleklerin tarihi. Hayatını sürdürebilmek için gerekli tüm ihti-
yaçlarını el emeğine dayalı mesleklerle sağlamıştır insanoğlu. Önce kişisel ihtiyaçları karşılamak 
için başlayan üretim, mesleklerin çeşitli örgütler vâsıtasıyla yaygınlaşmasıyla birlikte toplumun ta-
mamının hizmetine girmiştir. Meslekler sürekli bir değişim ve gelişim içerisinde olmuşlardır. Zaman 
çarkı içinde kaybolup unutulmaya yüz tutan zanâatları tuvallere taşımak da bir zanâat olsa gerek. 
M. Ali Diyarbakırlıoğlu'nun, Kaybolan Meslekler ve Son Ustalar adlı eserinde öyle zanâatlara yer ve-
rilmiş ki... Haratlık, lostracılık, çerçilik, köşkerlik, kutnu ve alaca dokumacılığı, sedefkarlık, nalıncılık, 
hallaçlık, hamutçuluk-kedenecilik, kendircilik-urgancılık, körükçülük, külekçilik, nalbatlık, sapçılık, 
semercilik, sepicilik, debbağlık, tabaklık, şimşir tarakçılık, yemenicilik... Günümüz birçok insanının 
anlamını dahi bilemeyeceği zanaatlar... Nice kadim şehrin çarşılarını mesken edinmiş köklü zana-
atlar... Son ustalarla söyleşiler ve sanatçıların resimlerinin yer aldığı eserle kaybolmaya yüz tutmuş 
mesleklerimizin tanıtımlarının yapılması ve bu mesleklere hasredilen üretim ruhunun günümüz iş 
dünyasına yol gösterici olması amaçlanmış.
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ŞEHİR VE ÇÖMLEKÇİLİK

MAKALE

Doç. Dr. Serap ÜNAL

  Süleyman Demirel Üniversitesi Güzel Sanatlar Fakültesi Seramik ve Cam Bölüm Başkanı



ehir ve çömlekçi-
lik! Ne kadar alâka-
sız geliyor değil mi? 
Sanki sanat şehrin, 
zanâat ise köyün, 
kasabanın ürünü-

ymüş gibi. Oysa ne güzel olurdu 
sanatın da zanâatın da estetik ve 
kültürel bütünsellikle kırsaldan 
şehre, şehirden kırsala birlikte yü-
rümesi. Ülkemizin eşsiz arkeoloji 
ve etnografi zengini coğrafyasının 
belki de en öksüz zanâatıdır gele-
neksel çömlekçilik. Yanı sıra, ilk 
endüstriyel üretimdir, çağdaş se-
ramik endüstrisinin, modern se-
ramik sanatının ilk çıkış noktası-
dır. Arkeologların deyişiyle yazısız 
zamanların dilidir. Çömlekçi çar-
kı öylesine değerli bir buluştur ki, 
ilk endüstriyel üretimdir, Childe, 
çömlekçi çarkının devinimli tüm 
araçların ilham kaynağı olduğu-
nu öne sürer. Her şeyden önce, 
Platon’dan günümüze tüm sema-
vi dinlerde dört temel yaşam ele-
manı (Anâsır-ı Erbaa/Dört Unsur) 

olarak kabul gören, “hava, su, top-
rak ve ateşin” insan mârifetiyle bü-
tünleşik bir yapıda oluşturduğu 
pişmiş toprak (çanak çömlek) üre-
timi, günümüzde direnerek de ol-
sa yaşayan yaklaşık 9000 yıllık bir 
Anadolu kültürüdür. 

Çömlekçiliğin Kökeni
İnsan var olma mücâdelesi verir-
ken ihtiyaçlar hiyerarşisinin ilk ba-
samaklarındaki yaşamsal alanında 
gerekli olan yardımcı âletler, var 
oluşla birlikte onun zekâsıyla ya-
ratıldı. İnsanlık ilk olarak yaşama 

Ş

Picasso tornada biçimlendirilmiş figürleri alarak onları 
katladı, sıkıştırdı, üfledi, toprağın nefes aldığını hissetti ve ona 
saygıyla yanaşarak şekillendirdi. Kil onun parmakları altında 
uysal bir hâle geldi. 
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tutunmak amacıyla beslenmek ve 
barınmak için gereksinimi olan 
âlet, araç ve gereçleri çağlar boyu 
geliştirerek üretti. İnsanlığın Ön 
Asya coğrafyasında, Anadolu’da 
görüntü veren en eski varlığı ve 
yerleşmeleri, Paleolitik Dönem’in 
(MÖ yaklaşık 1.000.000-9600) 
başlarına kadar uzanır. Paleoli-
tik Dönem’in üç evresinde de (Alt, 
Orta ve Üst) insanlar mağaralarda 
barınıp, doğada rahatça elde edile-
bilen iri taşlardan kaba âletler ya-
parak yaşamlarını kolaylaştırmış-
lardı. İnsan türünün, günümüzden 
30-40 bin yıl öncesi “Homo sa-
piens neanderthalensis”den düşü-
nen insan da dediğimiz “Homo sa-
piens sapiens” türüne dönüşümü 
ile taş âletler daha da geliştirilmiş, 
kemikten iğne gibi delici âletler 
kullanıma sokulmuştur. Ayrıca av 
hayvanları ve av sahnelerini betim-
leyen mağara resimleriyle düşünen 
insanın sanatsal yanının da orta-
ya çıktığı ön görülmektedir. Özel-
likle Hallan Çemi, Çayönü örnek-
lerindeki Paleolitik Dönem’in sonu 
(Epi-Paleolitik/Mezolitik) bulun-
tular olan taştan kaplar, gelişmiş 
taş âletler, planlı taş konut örnek-
leri, daha gelişmiş farklı bir sosyal 

düzeni ve yeni bir çağın (Neolitik 
Çağ, MÖ yaklaşık 9600-6000) ge-
lişini işaret etmektedir. Neolitik 
Dönem ise insanın topluluklardan 
topluma doğru yol aldığı, bitkileri 
kültüre aldığı, hayvanların evcil-
leştirildiği, ailelerin ocak başında 
toplanıp ev mevhumunun gerçek-
leştiği, “çanak çömlek kültürünün” 

başladığı, insanlığın ilk devrimi de-
nilen ve aynı zamanda modern in-
sanın başlangıcı sayılan çok önemli 
bir aşamaydı.

Besinlerin hazırlanmasından ma-
yalanmasına, pişirilmesinden de-
polanmasına kadar farklı işlevler 
ya da süs eşyası olarak kullanılan 

her türlü kap kacak “çanak çöm-
lek” başlığı altında toplanmakta-
dır. Arkeolojide yaygın olarak kul-
landığımız çanak çömlek tanımı 
her ne kadar günlük kullanım di-
linde “kap kacak” olarak genel bir 
adlamayla karşılık bulmakta ise de 
bunlar da daha çok kullanım ala-
nına göre farklılaşmakta ve tes-
ti, güveç, çömlek, çanak, saksı 
gibi farklı adlar yaygın olarak kul-
lanılmaktadır. Türkçenin bilim di-
li olarak gelişmesine önem veren 
Prof. Dr. Hamit Zübeyr Koşay ta-
rafından, arkeolojik açıdan büyük 
önem taşıyan çanak çömleğin kı-
rık parçaları için “cıncık” ve çeşitli 
kap biçimleri için de “çömçe” gibi 
Anadolu’da yerel olarak kullanılan 
adlamalar önerilmiştir. Ancak bu 
tür adlamaların tanımı, kapsamı 
bölgeden bölgeye değiştiğinden, 
ilgi çekmesine karşın genel kabul 
görmemiştir. Bu bağlamda Pre-
historya Ana Bilim Dalı’nda Halet 
Çambel ve Ufuk Esin’in 1965-1968 
yıllarında düzenlediği arkeoloji te-
rimleri sözlük çalışmasında “sera-
mik” ya da “keramik” karşılığı ola-
rak “çanak çömlek” kullanılmasına 
karar verilmiştir (Özdoğan, 2019: 
233).

Besinlerin 
hazırlanmasından 
mayalanmasına, 
pişirilmesinden 

depolanmasına kadar 
farklı işlevler ya da süs 
eşyası olarak kullanılan 

her türlü kap kacak 
“çanak çömlek” başlığı 

altında toplanmaktadır.

Resim 1: Erken 
Kalkolitik Dönem 

Hacılar I (solda) 
Çömlekleri, 

Kuruçay 
EKD Çömlek 

Buluntuları(sağda) 
(Refik Duru, 2008: 

86-76)



Akeramik (seramiksiz) Neolitik 
sonrası, MÖ 7000’lerde dönemi 
ikiye ayıran ve yeni bir dönem olan 
“Çanak Çömlekli Neolitik Dönem-
de” insanlık pişmiş toprağı keş-
federek yeni bir hamle daha yap-
mıştır. Bu dönemde toprağın ve 
plastik bir malzeme olan kilin şe-
killendirildikten sonra ısıl yöntem-
le sertleştirilerek işlevsel kaplar 
yapılması yeni bir kültürü oluş-
turmuştu. Bütün gelişmelerde ol-
duğu gibi, çanak çömlek yapımına 
başlanması da sosyal davranışla-
rın değişime uğramasına neden 
olmuş ve artık bu sosyal davranış-
lar insan hayatının temel taşları 
olan ev ve ocak etrafına daha çok 
odaklanmaya başlamıştır (Sagona, 
2009: 104). Pişmiş toprak tekniği 
geliştikçe, kap formlarında ve be-
zeklerinde de sanatsal dokunuşlar 
görülmektedir.

Yeni sosyal yapıda artık kadın da-
ha da önemlidir. Bu süreç, feminen 
özelliklerinden ve becerilerinden 
kaynaklı olarak kadını ön plana çı-
karmıştır. Zîra kadın, yapacağı ye-
meği pişirmek ve erzak muhafaza-
sı için kaplara gereksinim duymuş, 

çömlek şekillendirmiş (arkeolojik 
bulgular ve yazınlar ilk çömlekçi-
lerin kadın olduğunu söyler), bu 
süreçte toprakla özdeşleştirilmiş, 
üretkenliği ile doğurganlığının da 
göz önüne alınmasıyla saygınlığı-
nı artırmış ve bereket simgesi be-
timiyle kilden figürinleri yapılarak 
kült kapsamına alınmıştır.

Anadolu Neolitiğinin öne çıkan 
bölgelerinden Göller Bölgesi (Ha-
cılar, Kuruçay, Höyücek vb.) ve 
Konya ovası kültürü (Çatalhöyük) 
bu dönemin en güzel pişmiş top-
rak eserlerini vermiştir. Neolitik-
te başlayan seramik serüveni geli-
şerek Kalkolitik Dönem’de devam 
etmiş, Tunç Çağı’nda da “çömlek-
çi çarkı’nın” bulunmasıyla (MÖ 

3500, Uruk) formlar daha estetik, 
bezemeler daha sanatsal ifâdelere 
bürünmüştür.

İlk ve Orta Kalkolitik Dönem’de 
(MÖ yaklaşık 6000-4000) ise, piş-
miş toprak kaplar estetik ve işlev-
sellik açısından daha da geliştiril-
miş, kap yüzeylerinde fark edilir 
biçimde değişiklikler gözlenmiştir. 
Bu dönem çanak çömleklerde açkı 
(perdah) uygulaması, çok renklilik 
ve bezemeler dikkat çekmektedir. 
Dönemsel araştırmalar yapan bi-
lim insanlarınca tarihleme açısın-
dan nispeten karmaşık bir süreç 
olarak addedilen bu dönemlerin 
önemli yerleşmeleri, Bereketli Hi-
lal (Levant/Kenan) kültür havza-
sından kuzeye doğru uzanan Obe-
id ve Halaf kültürünün Anadolu’ya 
devamı niteliğindeki yerleşmelerde 
önceki döneme göre daha gelişmiş 
çanak çömlek örneklerine rastla-
rız. Kalkolitik Çağ’ın tüm evreleri-
ni temsil eden yerleşmeler, Anado-
lu’nun hemen hemen tüm sathına 
yayılmıştır. Canhasan ve Hacılar 
çanak-çömlekleri döneminin en 
iyi örneklerini sunmaktadır (Ünal, 
2022: 11). Çarklı çömlekçiliğin 

Kalkolitik Çağ’ın 
tüm evrelerini temsil 

eden yerleşmeler, 
Anadolu’nun hemen 
hemen tüm sathına 

yayılmıştır.

Resim 3: 
Pişmiş Toprak, 
Stilize edilmiş 
İdol, Eski 
Tunç Çağı, 
Ahlatlıbel
(Anadolu 
Medeniyetleri 
Müzesi)

Resim 2: 
Neolitik Dönem, 

Çatalhöyük, 
Pişmiş toprak, Ana 
Tanrıça Heykelciği

(Anadolu 
Medeniyetleri 

Müzesi)
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Anadolu’da batıya yayılımı ile çöm-
lekçilik, estetik bir işlevsellikle 
kullanım kaplarında sanatsal gö-
rünüm kazanmıştır. Tunç Çağı ev-
relerinden Hitit Dönemi’nin, gaga 
ağızlı testileri, ince cidarlı  kırmızı 
açkılı seramikleri, Frig Dönemi or-

tası göbekli kaplar, makara kulplu 
kâseler ve daha nice riton, depas, 
kantharos   vb. formlarda çanak 
çömlek buluntular,  bugün müzele-
rimizi süsleyen Anadolu kültür ta-
rihinin güzide sanat eserleridir.

Anaların Anadolu’su 
Kim bilir belki de Anadolu, adını 
binlerce yıllık analarından almış-
tır. Belki de derken, aslında örtüş-
müyor da değil. Meselâ Melaart, 
Çatalhöyük’ü merkeze alarak Ana 
Tanrıça figürinlerinin ana vatanı-
nın Anadolu olduğunu söyler. Ça-
talhöyük kadın heykelcikleri ay-
nı zamanda, Kybele’nin Magna 

Mater’in de anasıdır. Kültsel özel-
lik yüklenen bu figürinler prehis-
toryanın belli dilimlerinde doğur-
ganlık dolayısıyla üretim, bolluk, 
bereket sembolleri olarak benim-
senmiş, tinsel ve dinî ritüellerin 
simge objesi olmuştur.

Anadolu’nun Neolitik Çağı’ndan, 
özellikle Çatalhöyük yerleşmesin-
den gelen malzeme, Anadolu’nun 
Ana Tanrıçası’nın varlığının MÖ 

6000’e dayandığını gösteren ka-
nıtlar olarak ilân edilmiştir (Rol-
ler, 2013: 22). Anadolu insanının 
ürettiği bu heykelciklerin, plastik 
özellikli bir ham madde olan kil-
le şekillendirme pratiğinin art-
ması, sanatsal anlatımlarını daha 
zenginleştirmiştir.  Bugün bu bu-
luntuların Türkiye’de ve dünya-
da müzelerde Prehistorik eserler 
olarak değer görmesinin bir diğer 
nedeni de pişmiş toprağın çöm-
lekçilikle birlikte figürinlerde şekil 
bulan sanat objeleri olmasıdır.

Tarih Boyunca 
Çömlekçilik Sanatın 
Neresinde?
Tarih öncesi dönemlerden günü-
müze ulaşan pişmiş toprak eserler 
sanat eseri sayılabilir mi?

Tarih öncesi (Prehistorik) dö-
nemlerin sanat olarak ifâde edi-
len betimlerini kuşkusuz Zeitgeist 
(zamanın ruhu) kapsamında de-
ğerlendirmek daha doğru olacaktır. 
Konu edilen dönemlerin eserlerini 
güncel sanat ve estetik bakış açısıy-
la görmek elbette doğru sonuçlar 
ortaya çıkarmayacaktır. Çünkü sa-
nat, hangi çağda yapılmış olursa ol-
sun, kendi kültür döneminin este-
tik algı düzeyi ve anlayışına koşut 
olarak ortaya çıkmıştır. Bu nedenle 

Kim bilir belki de 
Anadolu, adını binlerce 

yıllık analarından 
almıştır.

Resim 5: 
Karacasu 
Çömlekçiliği

Resim 4: 
Gökeyüp’te 
Yaşamakta 

Olan İlk Tür 
Çömlekçilik 

(URL1)



Prehistorik eserler çağdaş estetik 
bakışla değil, kendi dönemlerinin 
çağdaşları arasında göreceli olarak 
ele alınmalı ve kültürel miras öğe-
leri olarak değerlendirilmelidir.

Bu konuda çağdaş sanat eleştir-
menlerinin farklı önermeleri ol-
sa da kültür bilimcilerin neredey-
se tamamı sanatın insanla birlikte 
var olduğunu kabul ederek, ister 
dinsel, isterse tinsel olsun işlevsel 
olan olmayan, insan düşününden 
var edilen tüm bezeme, resim ve 
hatta mimari oluşumları sanat ola-
rak kabul ederler. 

Vizyoner yönlü arkeolojik çalışma-
larda, kazı ekibinde sanatçılara da 
yer verilmektedir. Bunun amacı, 
bulguları ifâde etme sürecine kat-
kıda bulunmalarını sağlamaktır. 
Ian Hodder’e göre burada amaç, 
9000 yıl önceki Çatalhöyük “sana-
tının” rolüyle ilgili soruları yanıtla-
mak çabasıdır. Sanatçılar, estetik, 
çerçeve ve uzman üretimi alanla-
rında çağdaş önerilerini getirirler. 
Orda yapılan sanat mıydı? Bu sa-
natın rolü neydi ve biz onu nasıl 
yorumlayabiliriz? Sözü edilen sa-
nat günümüzün estetik duyarlılı-
ğı ile açıklanacak bir türden sanat 
değil. Ancak bu nesnelerin este-
tik boyutu olmadığı anlamına gel-
mez (Hodder, 2017: 41). Çatalhö-
yük ve Hacılar’daki seramikler çok 
başarılı olup insanlığın seramik 
konusunda ortaya koyduğu ilk sa-
nat yapıtlarıdır. Bu ören yerlerinde 
ortaya çıkarılan, âdeta anıtsal bo-
yutta çok ilginç bezemelerle süslü 
seramik kaplar, o zamanın dünya-
sında ön sırada yer alan eserlerdir. 
Çok renkli olan bu çömlek kaplar 
biçimleri ve desenleri yönünden 
gerçekten göz alıcıdırlar (Akurgal, 
1997: 144). Binlerce yıllık pişmiş 

toprak objeler, çanak çömlekler sa-
dece dönemlerinin sanatsal eserle-
ri olarak değerlendirilmemiş, aynı 
zamanda önemli ölçüde günümü-
ze sosyokültürel bilgiler içeren ve-
rileri aktarmıştır. Birbirini izleyen 
dönemlerin ölçütü, çanak çömle-
ğin ve küçük nesnelerin tipolojisiy-
le belirlenip dönemlerin adı geçici 
olarak kondu (Lloyd, 1998: 17).

Cumhuriyetin ilk yıllarında tarih-
sel ve kültürel bir vizyon içerisinde 

Dil Tarih ve Coğrafya Fakültesi 
Arkeoloji Bölümü Öğretim Üye-
si “Doçent Feridun Kurt Andol-
sun” 1938 yılında yaptığı çalışma-
da “Çanak Çömlek” kültürünün 
arkeoloji ve sanat boyutuna son 
derecede önem vererek değinmiş, 
döneminin ifâde ve yazımı ile;  
“Çömlek sanğatının her münferit eş-
yası, her tek numunesi, sanğatkar 
insan ellerinden dökülmüş bir eser-
dir… … çömlek ve çanak sağnatının 

Sanatçılar, estetik, 
çerçeve ve uzman 

üretimi alanlarında 
çağdaş önerilerini 

getirirler. Resim 6: Isparta 
Çömlekleri

Resim 7: 
Geleneksel 
Göller Bölgesi 
Testileri
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veya sağnatlarının tecelliyatı, üze-
rinde işleyebileceğimiz, pek zengin 
bir malzeme kaynağıdır. Ve kırık dö-
kük parçalar halinde dahi olsa, yine 
her parça orjinal bir sağnat işi oldu-
ğundan, çömlekçiliğin, bize tarihten, 
gelmiş-yaşamış-ve-göçmüşten haber 
veren şehadeti, belki sair hiç bir in-
san vesikasının mümkün kılamadı-
ğı, daha şümullü ve çok daha isabetli 
hüküm jenarilizasyon formülasiyon-
larını temin eder.” diyerek cumhu-
riyetin ilk yıllarında pişmiş toprak 
kültürünün önemine ve arkeoloji-
ye vereceği desteğe vurgu yapmış, 
ayrıca “.. o kültür sanat ki, bugünkü 
kültür ve sanatımızın direkt kökü ve 
kaynak ilhamıdır.” demiştir (Andol-
sun, 1938: 14). Günümüzde belki 
hâlâ çanak çömlek adı altında za-
man zaman küçümsenen derin bir 
kültürel kökenin, bundan 80-90 yıl 
öncesinde bu denli önemsenme-
si, yaşadığımız kültür coğrafyası-
nın ürettiği değerler dizini içinde 
önemli bir hatırlatmadır.

Anadolu’da Yaşamakta 
Olan Kırsal 
Çömlekçilik
Çömlekçilik Anadolu’da Gökeyüp, 
Sorkun, Dölek vb. merkezlerde ilk 
çarksız hâli ile çarklı çömlekçilik 
olarak da ülkemizin birçok yerinde 

“yaşamakta olan ilkel çömlekçilik” 
olarak direnerek de olsa yaşama-
ya/yaşatılmaya devam etmektedir. 
Başlangıcından beri bir zanâat bi-
çimi olarak üretim eylemseli faz-
la değişime uğramaksızın süre-
gelen çömlekçilik, kendini tüm 
Anadolu’da ve özellikle Göller Böl-
gesi’nde arkeolojik ve etnografik 
anlamda çok aktif olarak göster-
mesine rağmen günümüze ulaşan 

birkaç merkez dışında yok olmuş 
durumdadır.

Anadolu çömlekçilik merkezlerin-
de yapılan araştırmalarda dikkat 
çeken önemli husus, bu bölgele-
rin genellikle Neolitik ve Kalkolitik 

dönemleri yaşayan alanlarda yer 
almasıdır. Zîra takip eden dönem-
lerde belki ekolojik nedenlerden 
ötürü kesintiye uğrasa bile bu alan-
larda yaşamın, dolayısıyla çömlek-
çiliğin kesintisiz devam ettiği ön-
görülebilir. Anadolu’da yaşamakta 
olan kırsal çömlekçiliğe bu açı-
dan bakmak bile pişmiş toprak 

“Çömlekçiliğin, bize 
tarihten, gelmiş-

yaşamış-ve-göçmüşten 
haber veren şehadeti, 
belki sair hiç bir insan 
vesikasının mümkün 

kılamadığı, daha şümullü 
ve çok daha isabetli 

hüküm jenarilizasyon 
formülasiyonlarını 

temin eder.”

Resim 8. 
Bauhaus 
Dornburg 
Seramik Atölyesi 
(URL 2)

Resim 9. 
Devlet Tatbiki 

Güzel Sanatlar 
Y.O. Seramik 

Atölyesi, 1973 
(Prof. Şebnem 
Temir Arşivi)



kültürünün, kültür mirasımızın ne 
denli önemli bir hazinesi olduğu 
anlaşılacaktır. Bu nedenle konuya 
salt sosyal ve ekonomik yaklaşım-
lar paralelinde bakılmamalıdır. Zî-
ra yitip gitmekte olan, binlerce yıl-
lık geçmişe dayanan bir geleneksel 
el sanatıdır. “Somut Olmayan Kül-
tür Mirası” kapsamında, yakla-
şık 9000 yıllık bir Anadolu gelene-
ği kendi hâline bırakılmamalıdır. 
Resmî katkılarla da desteklenip 
canlandırılabilecek olan bu önemli 
kültür mirasımız, kuşkusuz yok ol-
ma sürecinden kurtarılacak, yaşa-
yan millî folklor değerleri arasında 
yer bulacaktır. 

Zanâat Sanat 
İkileminde 
Çömlekçilik
Antik Çağ’dan itibaren güzel ola-
nı arama, bulma ve tanımlama 
çabalarıyla birlikte, estetik/sanat 
betimleri, kavramsal olarak ve ku-
ramsal biçimde geniş olarak yapıla-
gelmiştir. İnsanın tüm duyuların-
dan türeyen, tatmin ve faydayı da 
içeren toplumsal beğeni kavramı, 
zamanla fiziksel tatmin ve fayda-
dan ayrışarak, duyguların baskın 
olduğu hayal gücünün ürettiği, “es-
tetik” adı altında farklı bir beğeni 
alanı yarattı (Ünal, 2021: 197). Ba-
umgarten’nin “Aesthetica” (1750) 
yapıtında ilk defa teknik bir terim 
olarak kullanılan estetik, genel an-
lamı içeriğinde Antik Dönem’den 
itibaren filozofların düşünsel ala-
nında yer almıştır. Bütün insanlık 
tarihi boyunca var olan sanatsal ve 
estetik anlayış, ilk çağlardan itiba-
ren özellikle felsefede birçok düşü-
nürün birbirini tamamlayıcı ya da 
karşıtı önermeleri ve sınıflandırıl-
malarıyla günümüze değin var ol-
muştur. Felsefî açıdan üç temel 
sorunun öznesi olan; ‘Doğru’, ‘iyi’ 
ve ‘güzel’, dolayısıyla ‘epistemolo-
ji’, ‘etik’ ve ‘estetik’ olarak üç temel 
disiplini oluşturur. Estetik nesne 
nedir diye düşündüğümüzde, nes-
nenin öznesiz olamayacağını, ay-
nı şekilde öznenin de nesne olma-
dan olamayacağını görürüz (Ünal, 
2021: 198).

Süje ve obje diğer bir deyişle öz-
ne ve nesne ilişkisine öznelliği ve-
ya nesnelliği öne alarak bakan fi-
lozoflar olduğu gibi her ikisine de 
ortak değerleri ile bakan filozoflar 
mevcuttur. Örnek olarak Sofist-
lerin ve Empiristlerin (deneycile-
rin) estetik anlayışları öznellik ze-
minindedir. Diğer taraftan idealist 
ve rasyonalist düşüncenin önem-
li temsilcilerinden Kant, Platon ve 
Hegel’in genel olarak bireysel öz-
nelliği aşan bir estetik anlayışını 
savunduğunu görürüz. 

İnsan öznelliği açısından evren-
sel ve zorunlu olan zihinsel bir du-
rumda karşımıza çıktığı için ide-
alist ve rasyonalist düşünürler 
estetik beğeniyi idealist ve rasyo-
nel bir tabanda açıklarlar. Örneğin, 
Platon güzellik fenomenini ken-
di idea anlayışı bağlamında açık-
lar ve tüm güzel şeylerin güzellik 
ideasından pay aldıkları oranda 
güzel olduğunu söyler. İnsanların 
güzellik konusundaki farklı değer-
lendirmeleri ve yargıları, güzellik 
anlamında güzelliğin, yani ideal 
güzelliğin farklılığından değil in-
sanların güzel ideasından aldıkla-
rı payın farklılığından kaynaklanır 
(Orman, 2014: 49-50).

“Sanatçı” ve “zanâatçı” kelimele-
ri 18. yüzyıldan önce birbirleriy-
le aynı anlamda kullanılıyordu. 
18. yüzyılın sonuna gelindiğinde 
ise “sanatçı” kelimesiyle “zanâatçı” 
kelimesi birbirinin karşıt anlamlı-
sı hâline gelmişti; “sanatçı” güzel 
sanat eserlerinin yaratıcısı olarak 
kullanılırken, “zanâatçı” sadece fay-
dalı ya da eğlenceli şeyler yapan bi-
risi olarak ifâde ediliyordu (Shiner, 

Antik Çağ’dan itibaren 
güzel olanı arama, 

bulma ve tanımlama 
çabalarıyla birlikte, 

estetik/sanat betimleri, 
kavramsal olarak ve 

kuramsal biçimde geniş 
olarak yapılagelmiştir.

Resim 10: 
Wedgwood 
Seramikleri 
(URL 3)
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2004: 24). Sanat ve zanâat, dolay-
sıyla sanatçı ve zanâatçı sözcükleri, 
kavramsal olarak estetik sözcüğüy-
le birlikte özellikle 18. yüzyıl son-
rası kavram kargaşası içine girmiş-
tir. Sanatçıyla zanâatçının, estetik 
olanla işlevsel olanın birbirinden 
ayrı tutulması sonucu oluşan bö-
lünme tam da bu dönemde ortaya 
çıkmıştır.

Shiner’e göre; 18. yüzyıl, eski sa-
nat düşüncesini güzel sanat ve 
zanâat şeklinde ikiye ayırmış, 19. 
yüzyıl ise güzel sanatları şeyleştir-
miş bir “Sanata”, bağımsız, ayrıca-
lıklı bir ruh hakîkat ve yaratıcılık 
alanına dönüştürmüştü. Benzer 
şekilde, daha önce 18. yüzyılda 
zanâatçıdan zaten kesin biçimde 
ayrılmış olan sanatçı kavramı da 
artık insanlığın en yüksek tinsel 

uğraşlarından biri olarak kutsal-
laştırılıyordu. Yüzyılın sonuna ge-
lindiğinde sanatçıyla zanâatçı, an-

lamsallığının yanı sıra uygulama ve 
ilişki yönünden de birbirinden ay-
rılmıştı. Öte yandan zanâatçının 
statüsü ve imgesi ise gerilemeye 

devam ederken, sanayileşme yü-
zünden birçok atölye kapanmaya 
zorlandı. On binlerce küçük atöl-
yenin ortadan kalkması önü alına-
mayacak bir süreçti. Bu geleneksel 
atölyelerin, her geçen gün iyice si-
linerek en sonunda tamamen or-
tadan kalkmış olan dört belirleyici 
özelliği vardı. Birincisi, bunlar bir 
araya gelerek zanâatın sanatını ya 
da gizemini oluşturan yaratıcılık, 
bilgi ve beceri üzerine inşâ edilmiş 
mahrem hiyerarşilerdi. İkincisi, 
belli bir iş bölümü olsa da çıraklar 
üretimin, tasarımdan son aşamaya 
kadar bütün aşamalarını görürdü. 
Üçüncüsü, telaşsız bir çalışma or-
tamı vardı. Son olarak, işin büyük 
bir kısmı el âletleriyle ve nesilden 
nesile aktarılmış tekniklerle yapılı-
yordu (Shiner, 2004: 313).

Tüm bu süreçte, seramik/çömlek-
çilik de artık yepyeni bir evreye 
yol alıyordu. 20. yüzyıl başların-
da küçük çaplı üretim yapan çöm-
lek atölyeleri ve zanâatkârları çok 
farklı bir hiyerarşik yapının içinde 
yer aldılar. Buradan da yolları “be-
auxarts”a (güzel sanatlar) çıkacaktı 
(Ünal, 2021: 204).

Özellikle 16. ve 17. yüzyıllarda Av-
rupalıların kolonilerden sağladıkla-
rı ucuz iş gücü ve değerli madenle-
rin yarattığı zenginlik yeni icatlara 
yol açmış, bu icat ve buluşlar baş-
ta buhar makinelerinin fabrikala-
ra evirilmesi, sermaye yığılmasına 
ve bu sermaye fazlası da takip eden 
yüzyılda Sanayi Devrimi’nin önü-
nü açmıştır. Adına devrim denilen 
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bu sert endüstriyel dönüşüm, tüm 
yaşam biçimlerini etkilediği gibi 
şüphesiz sanat ve sanatsal üretim 
anlayışını da etkileyecekti. Nite-
kim estetik kaygıdan uzak salt top-
lumsal amaçlara yönelik Rus Kons-
trüktivizmi ve sanatla zanâatı bir 
araya getirmeyi amaçlayan Alman 
Bauhaus Okulu, farklı ve yeni bir 
sanat anlayışı oluşturdular. Alman-
ya’da ‘geleceği inşâ etmek‘ amacıyla 
kurulan Bauhaus Okulu aynı Rus 
Konstrüktivistler de olduğu gibi 
estetik hedeflerden çok toplumsal 
hedeflere yönelmiş bir yapı olarak 
şekillenmiştir.

Endüstrinin etkileri pek çok ülkede 
yaşam şartlarını büyük oranda de-
ğiştirmişti. Toplu üretimin, insanî 
değerleri düşünerek topluma uy-
gun biçimde tasarlanması gereki-
yordu. Bu anlamda karşımıza çıkan 
ilk çabalar Willim Morris’in “Sanat 
ve Zanaat” hareketi ve 1907’de İn-
giliz toplu konut projelerinden il-
ham alınarak inşâ edilen Alman 
Werkbund’un geliştirdiği endüst-
riyel tasarım anlayışıdır. Ancak, 
1919’da kurulan Bauhaus Oku-
lu ile toplu üretimi halk için ama 
çağdaş estetik anlayışla bağdaştı-
rarak gerçekleştirmek amacıyla, 
öncelikle sanatçı ve tasarımcı ye-
tiştirmek ve sonuçta mimarlık eği-
timi ve dolayısıyla sağlıklı bir yapı-
sal çevreyi amaçlamak, her şeyden 
önce eğitimle gerçekleşebilecek bir 

emel oluyordu. Bauhaus, gerek sa-
natçı öğretim elemanlarının, ge-
rekse öğrencilerinin ürünleriyle 
giderek etkisi artan bir ivme yarat-
mıştır (Erzen, 2009: 47). Eğitim, 
sanatçı ve zanâatçı arasında kuru-
lan bir kolektiflik, sanat, el işçili-
ği, sezgi ve yöntem bir aradalığıy-
la aktarılır. Tekstil, tiyatro, çömlek, 
ahşap atölye ve özgün baskı en ge-
çen öğrenciler, sosyal entelektüel 
ve simgesel bir sanat olan yapı bi-
limine yani mimarinin pratik he-
deflerine göre öğreniyorlardı. Ba-
uhaus’un başarısında rol oynayan 

önemli etkenlerden biri, günün ta-
nınmış ve güçlü sanatçılarını anga-
je ederek yaratıcı ve özgün uygula-
malar, örnekler, modeller üretmesi 
ve bu kişilerin aracılığıyla ekolünü 
yaygınlaştırabilmesindedir. Joseph 
Albers, Marcel Breuer, Lyonel Fei-
ninger, Laszlo Moholy-Nagy, Was-
sily Kandinsky ve Paul Klee gibi sa-
natçılar aynı zamanda 20. yüzyılın 
sanat anlayışına etki etmiş kişiler-
di (Erzen, 2009: 48).

Modern sanatlara tasarımla dam-
gasını vuran Bauhaus okulunun 
Dornburg seramik atölyesinde ön-
celikle yerel çömlekçi ustaları, tasa-

rım ustalarıyla birlikte eğitim ve-
rerek, primitif çömlekçilik çıkışlı 
modern seramik sanatının önünü 
açmışlardır. Ülkemizde ise bu öğ-
reti kapsamında kurulan ilk eği-
tim kurumu, 1 Kasım 1955’te Ba-
kanlar Kurulu kararıyla kurulup 
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Prof. Dr. Adolf Schneck danışman-
lığında 1957 yılında eğitime başla-
yan “Devlet Tatbiki Güzel Sanat-
lar Yüksekokulu” olmuştur. Devlet 
Tatbiki Güzel Sanatlar Yüksekoku-
lu’nda Grafik Sanatlar, Mobilya ve 
İç Mimarlık, Seramik, Dekoratif 
Resim, Tekstil Sanatları bölümleri 
olmak üzere beş bölüm yer almış-
tır. Aynı anlayış içerisindeki sanat 
eğitimi, Devlet Tatbiki Güzel Sa-
natlar Yüksek Okulu kanalıyla ül-
kemizde de modern seramik sana-
tına yön bulmuştur.

Çömlekçilikten 
Modern Sanata Doğru
Seramikli Neolitik Dönem’den beri 
çömlekçilik ve seramik yapımı, iş-
levselliğinin yanında gerek form ve 
gerekse bezemeleriyle aynı zaman-
da insanın düşünsel ve duygusal 
olarak dışa vurduğu bir manifesto-
su olmuştur. Ne var ki, seramik ve 
seramikçiliğin “Güzel Sanat” kap-
samına girmesi uzun ve mücâdele 
gerektiren bir süreç olmuştur.

Birinci Dünya Savaşı sonrası ise sa-
nat ve topluma bakış açısı yeniden 
gündeme geldi. Bu dönemde Rus 
Konstrüktivizmi ve Bauhaus Eko-
lü, faydacı sanat-güzel sanat anla-
yışını yeniden tartışmaya açtı. Bu 
süreç içerisinde çömlekçilik/sera-
mik uğraşısı, sanat-zanâat kavram-
ları arasında kendi mücâdelesini 

veriyordu. Çünkü çömlekçilik/se-
ramik sanatı 19. yüzyılın sonlarına 
kadar hâlâ dekoratif veya “minör” 
sanatlar arasında kabul edilmek-
teydi. Ancak çömlekçiliğin güzel 

sanata yönelimine bir örnek ola-
rak; çömlekçiliğe bir atölyede çı-
rak olarak başlayan ve sonrasında 
zanâatkârı olduğu çömlekçiliği ge-
ride bırakarak ünlü bir seramikçi 

olan İngiliz Wedgwood, 1750’li yıl-
lardan itibaren, işlevsel seramikle-
ri zanâattan sanata dönüştürdü. 
Wedgwood’un en büyük başarıla-
rından biri, güzel sanatlarda Ne-
oklasik akımı yakalayan Etrüsk ve 
Portland vazolarıydı. Bugün Wed-
gwood’un levha ve vazoları, her ne 
kadar genellikle hâlâ resim ve hey-
kelden ayrıştırılarak dekoratif sa-
natlar bölümüne gönderilseler de 
güzel sanatlar müzelerinde yer alı-
yor (Shiner, 2004: 187-194).

19. yüzyıl sonlarına doğru özel-
likle II. Dünya Savaşı sonrası, ge-
leneksel üslûpla işlevsiz objeler 
üreterek ortaya çıkarılan eserler, 
“sanat olarak zanâat” adı verilen 
hareketin zanâat-sanat geçişken-
liğine sahne olmuştur. Bu dönemi 
anlatan en iyi seramik örneklerin-
den biri, Peter Voulkos’un çömlek-
çi çarkıyla yaptığı, Ulusal Ameri-
kan Sanatı Müzesi’nde sergilenen 
“Sallanan Çömlek” isimli yapıtıdır. 
Aynı dönemde pişmiş toprağın gi-
zemini ve sanatsallığını Madoura 
atölyesinde keşfeden Picasso ta-
bak, vazo ve değişik formdaki top-
rak kapları, renklendirerek fırça 
darbeleriyle salt geleneksel ve iş-
levselden soyut ve modern sanata 
dönüştürüyordu.

Picasso’nun resim anlayışı, sera-
miğe yeni yollar açtı, seramiği ye-
niledi. Seramiğin sunduğu sınırsız 
imgelem, diğer sanatçıları da hey-
keltıraşları da cezbetti. Marc Pil-
let tarafından “Vallauris Yolu” diye 
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isimlendirilen, Picasso tarafından 
açılan bu yoldan birçok sanatçı geç-
ti. G. Braque, M. Chagall, H. Matis-
se, J. Miro, M. Utrillo, J. Lurçat, 
Abidin Dino, L. Aragon, J. Cocte-
au, P. Eluard, C. Chaplin, J. Prevert, 

Le Corbusier, Arthur Rubinstein, 
llya Ehrenburg, André Malraux gi-
bi sanat dünyasının ünlü isimleri 
Picasso’yu yeni çalışma mekânın-
da ziyâret ettiler. Bu ziyâretler-
le Picasso’nun çalıştığı Madoura 
çömlek atölyesi evrensel anlam-
da akademik bir atölyeye dönüştü. 
Abidin Dino ve Chagall bu atölyede 
Picasso ile yan yana seramik çalıştı. 

Picasso tornada biçimlendirilmiş 
figürleri alarak onları katladı, sıkış-
tırdı, üfledi, toprağın nefes aldığını 
hissetti ve ona saygıyla yanaşarak 
şekillendirdi. Kil onun parmakları 
altında uysal bir hâle geldi (Cumhu-
riyet Dergi, 1977: 10).

Çağdaş seramik uygulamaları, he-
men eş zamanlı olarak Türkiye’de 

de yankı buldu ve bu alanda, Füre-
ya Koral, Sadi Diren, Jale Yılmaba-
şar, Alev Ebüzziya Siesbye ve Gün-
gör Güner gibi seramik sanatçıları 
başarılı eserler verdi.

Sanat, zanâat ve teknolojiyi, top-
lumsal gereksinimi de göz önün-
de bulundurarak bir araya geti-
ren Gropius ve Bauhaus ekolüyle 
birlikte seramik, güzel sanata çok 
yaklaştı hatta tartışılsa da kendini 
orada buldu. Bu dönemde, iç ve dış 
mimari, peyzaj vb. alanlarda deko-
ratif, aynı zamanda sanatsal olarak 
seramik eserler, hacmini genişle-
terek (galerilerden dış mekânlara) 
topluma sunuldu.

Çanak Çömlek ve 
Şehir 
Pişmiş toprak sanatının, diğer bir 
deyişle çömlekçiliğin 9000 yıllık 
serüveninde beraberinde taşıdığı 
tüm kültürel ve teknik birikiminin 
modern seramiklere uzanan fotoğ-
rafına baktığımızda, öncelikle çok 
kıymetli bir kültürel miras tablo-
su ile karşılaşmaktayız. Sonrasında 
da pişmiş toprağın çağdaş seramik 
sanatından, iç ve dış mimariye, en-
düstriyel seramiklere, refrakterler-
den uzay başlıklarına kadar yaşam Pişmiş toprağın 
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biçimimizin vazgeçilmezleri olarak 
karşımıza çıktığını görüyoruz.

Şehir kültürünü meydana getiren 
etmenler kent kimliğini oluşturur. 
Şehirler bunu müzelerindeki eser-
lerle, kent meydanlarıyla, fuarla-
rıyla ve geleneksel mimari özellik-
leri ile ortaya koyarak bir şekilde 
geçmişini güncele taşıyan kültü-
rel yapı vitrinini oluştururlar. Ta-
rih, mimari, sosyal ve siyasal yapı 
vb. birçok etken faktörün yanı sıra 
“sanat” gibi insan doğasından kay-
naklanan bir oluşun da kent kim-
liğinde önemli bir etkisi olduğunu 
biliyoruz.

Pişmiş toprak sanatı, kent kültü-
rü içeriğinde değerlendirildiğin-
de, şehir merkezlerinde geleneksel 
ve modern seramik sanatı, fuarlar, 
atölye ve galerilerle desteklenerek 
şehir kültürüne adapte edilebilir. 
Bu sanatsal dinamik, mimari yapı-
larda özellikle dış cephelerde ken-
dini lanse ederek kent kimliğine 
çok değerli bir katkı sağlayabilir.

Nitekim dünyada ve ülkemizde bu-
nunla ilgili girişimler olduğu gibi 

örnekleri de vardır. Söz konusu dü-
şünselliğin yansıdığı kentsel alan-
lar bazı şehirlerimizde karşımıza 
çıkmaktadır. Özellikle antik çöm-
lekçilik geçmişleri olup, bu zanâatı 
geleneksel olarak sürdürme gayre-
tinde olan bu şehirlerimizde yerel 

yönetimlerin ve Valiliklerin duyarlı 
yaklaşımları yerel kentsel kültürü 
uluslararası boyuta taşımak ama-
cıyla güzel ve anlamlı girişimlerde 
bulunmaktadır. Bunun en güzel ör-
neği; AB kapsamında, Avrupa Böl-
gesel İşbirliği Grubu (EGTC)’nin 

Avrupa’daki “seramik şehirlerini” 
bir araya getiren bir Avrupa Böl-
gesel İşbirliği grubu olan AEuCC 
(Agrupación Europea de Coope-
ración Territorial Ciudades de la 
Cerámica/Avrupa Bölgesel İşbirli-
ği Şehirler Grubu-Seramik) grubu 
için yapılan başvurulardır.

Fransa, İtalya, İspanya ve Roman-
ya’nın katılımıyla 2014 yılında ku-
rulan AEuCC ’nin şu anda Avrupa 
Birliği üyeleri olan; İtalya (AiCC), 
Fransa (AfCC) merkezli İspanya 
(AeCC), Romanya (ArCC), Portekiz 
(AptCVC), Çek Cumhuriyeti (Ac-
zCC) ve Almanya’dan (AgCC) olu-
şan yedi üyesi mevcuttur.

Her üye ülke, “antik seramik gelene-
ğine” sahip belediyeleri temsil et-
mektedir (İtalya, 45 şehir; Fransa, 
3 şehir; İspanya, 25 şehir; Roman-
ya, 12 şehir, Portekiz 18 şehir, Çek 
Cumhuriyeti 3 şehir, Almanya 9 şe-
hir). AEuCC/EGTC’nin içinde 115 
Avrupa şehri bulunmaktadır. Ku-
rumsallaşmış bölgeler arası iş bir-
liğinin bir örneği olan AEuCC, yük-
sek derecede uzmanlaştığı ve ağ 
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ilişkilerinin olduğu belirli bir sek-
törle yani “sanat ve zanâat seramik-
leri” ile derinden ilgilenmektedir.

Anadolu pişmiş toprak kültürünü, 
şehirleştirerek ve şehirlerin gele-
neksel ve modern seramik birliğini 
Türkiye adına oluşturmak amacıy-
la 2021 yılında, Çanakkale Bele-
diyesi, Avanos Belediyesi, Bilecik 
Belediyesi, Kütahya Belediyesi, Av-
rupa Seramik Şehirler Ağı (AEuCC) 
Genel Sekreteri Guisseppe Olmeti 
ile bir araya gelerek Türkiye Sera-
mik Şehirler Birliği kurulması yö-
nünde görüşme gerçekleştirdi.

19 Kasım 2021’de çevrimiçi olarak 
yapılan toplantı, AEuCC resmî web 
sitesinde, “sanatsal seramik sektörü 
için çok önemli ve prestijli olan Tür-
kiye’deki bazı Seramik Şehirleri ara-
sında yeni bir dernek kurulması için 
çalışmaya devam etmek için önemli 
bir toplantı gerçekleştirildi.” şeklin-
de ifâde edilerek başvuru talebimi-
ze verilen önem vurgulandı. AiC-
C-İtalyan Seramik Şehirler Birliği 
Başkanı ve Faenza Belediye Başka-
nı Massimo Isola;  “Türk seramik şe-
hirlerinin bu alanda ulusal bir birlik 
oluşturma yolunda çalışmalarını gör-
mek beni çok mutlu ediyor. Bizim için 
seramikten bahsetmek, medeniyeti-
mizden ve topluluklarımızdan bah-
setmek demektir. Seramik üretiminin 
elbette ekonomik bir boyutu var ama 
aynı zamanda dünyaya dair bir fikri, 
zamanın geçişini, tarzları ve alışkan-
lıkları da içine alıyor. Ancak seramik 
üretiminin isabetli olması için güncel 
olması ve çağdaş zamanı ve onun de-
ğişimlerini yansıtması gerekir. Ulusal 
Seramik dernekleri, AEuCC ile bir-
likte, seramiğin geleceğini gelenek ve 
yenilik arasında geliştirmek için tam 
olarak çalışıyor: ne kadar çok olur-
sak, bu konuyu o kadar iyi ele alabili-
riz.” diyerek konuya farklı bir önem 
yüklemiştir (URL 12).

Kütahya Belediyesi öncülüğün-
de yapılan çalışmalarla başvu-
runun sonuçlandırılması için 
önce Türkiye Seramik Şehir-
ler Birliği’nin (ATrCC) tesis edil-
mesi gerektiğinden bu yön-
de çalışmalar Kütahya Belediye 

Başkanlığı koordinatörlüğünde de-
vam etmektedir. 

Anadolu geleneksel seramik kül-
türünü uluslararası boyuta taşıma 
fırsatı veren bu güzel yapılanma-
ya çömlekçilik kökenli daha fazla 
belediyemizin katılması kuşkusuz 
kültürel mirasımızın kıymetinin 
yükseltilmesi adına önemli katkılar 

sağlayacaktır. Zîra Anadolu, dün-
yanın en önemli seramik coğrafya-
sını bünyesinde barındırmaktadır.

Başlıkta ve girişte “Şehir ve Çöm-
lekçilik” deyip ardından alâkasız 
gibi göründüğünü îmâ ettiğimiz, 
arkeologların “seramik/keramik” 
karşılığı literatüre aldığı “çanak 
çömlek” kültürünün şehirle uz-
laştığının ve çok önemli bir kültü-
rel değer taşıdığı ortadadır. Bizden 
çok daha geç dönemlerde pişmiş 

toprak kültürüyle tanışmış olan 
Batılı ülkeler bu kültür öğesini biz-
den önce fark edip sahiplenmiş-
lerdir. Bu sahiplenme ve tanıtım 
öylesine ileri boyuttadır ki; örne-
ğin İtalya’nın seramik şehri “Faen-
za”, Türkçemizde de yer alan duvar 
karolarına “Fayans” olarak adını 
vermiştir. Ayrıca, Avrupa Birliği 
bünyesinde kurdukları kurumsal 
seramik birlikleri konunun önemi-
ne ait temel bir örnektir.

Somut Olmayan 
Kültürel Miras 
(Soküm) ve Unesco
Kısa adı UNESCO olan Birleşmiş 
Milletler Eğitim, Bilim ve Kültür 
Kurumu’nun Paris’te 29 Eylül-17 
Ekim 2003 tarihleri arasında topla-
nan 32. Genel Konferansı, 17 Ekim 
2003 tarihinde “Somut Olmayan 
Kültürel Mirasın Korunması Söz-
leşmesi”ni kabul etmiştir. Sözleş-
me, TBMM’nin 19.01.2006 tarih-
li oturumunda oy birliği ile kabul 
edilmiş, “Somut Olmayan Kültürel 
Mirasın Korunması Sözleşmesinin 
Onaylanmasının Uygun Bulundu-
ğuna Dair Kanun” (No: 5448) 21 
Ocak 2006 tarih ve 26056 Sayılı 
Resmî Gazete’ de yayımlanarak yü-
rürlüğe girmiş ve Türkiye’nin taraf 

Bizden çok daha geç 
dönemlerde pişmiş 
toprak kültürüyle 

tanışmış olan Batılı 
ülkeler bu kültür öğesini 

bizden önce fark edip 
sahiplenmişlerdir.

Resim 21: 
Kütahya Belediye 
Başkanı Prof. 
Dr. Alim IŞIK 
ATrCC Temsilcisi 
Olarak AEuCC 
Toplantısında 
(URL 11)
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olma süreci 27 Mart 2006 tarihin-
de tamamlanmıştır. Sözleşmenin 
16. 17. ve 18. maddelerine göre 
oluşturulan Somut Olmayan Kül-
türel Miras Listeleri bulunmakta-
dır ve bu listelerin adları şunlardır:

1.	 İnsanlığın Somut Olmayan 
Kültürel Mirası Temsilî Listesi

2.	 Acil Koruma Gerektiren Somut 
Olmayan Kültürel Miras Listesi

3.	 Korumanın İyi Uygulamaları 
Kaydı

Türkiye’nin ilk yazımları Hükûmet-
ler Arası Komite’nin 2008 yılın-
da İstanbul’da gerçekleşen Üçün-
cü Olağan Toplantısı’nda daha 
önce ilân edilen Başyapıtların 16. 
Madde kapsamındaki Somut Ol-
mayan Kültürel Miras Temsilî Lis-
tesine alınmasıyla gerçekleşmiştir. 
Aralık 2020  tarihi itibarıyla Tür-
kiye’nin Somut Olmayan Kültürel 
Miras  Listelerine  kayıtlı 21  adet 
unsuru bulunmaktadır (URL 14).

Somut Olmayan Kültürel Mi-
ras (SOKÜM) UNESCO tarafın-
dan; “toplulukların, grupların ve 
kimi durumlarda bireylerin, kül-
türel miraslarının bir parçası ola-
rak tanımladıkları uygulamalar, 

temsiller, anlatımlar, bilgiler, be-
ceriler ve bunlara ilişkin araçlar, 
gereçler ve kültürel mekânlar bi-
çiminde tanımlanmaktadır. Ku-
şaktan kuşağa aktarılan bu miras, 
toplulukların ve grupların çevre-
leriyle, doğayla ve tarihleriyle et-
kileşimlerine bağlı olarak, sürekli 

biçimde yeniden yaratılır ve bu on-
lara kimlik ve devamlılık duygusu 
verir. Böylece kültürel çeşitliliğe ve 
insan yaratıcılığına duyulan saygı-
ya katkıda bulunur.” şeklinde ifâde 
edilmektedir. Aynı zamanda “Yaşa-
yan Miras” olarak da adlandırılan 

somut olmayan kültürel miras; 
topluluklar tarafından kuşaktan 
kuşağa aktarılan uygulamaları, 
temsilleri, ifâdeleri, bilgi ve beceri-
leri içermektedir.

UNESCO, gerek sözleşmede ta-
nımlanan gerekse sonraki çalışma-
larla açıklık kazanan yaklaşımlarıy-
la, somut olmayan kültürel mirası, 
öncelikle bu mirası yaratan ve ko-
ruyan toplumun sonra da bütün 
insanlığın belleği olarak görmek-
tedir. Bu ortak bellek, paylaşılan 
bir deneyim olarak tarihsel sürek-
lilik içinde ortaya çıkmıştır (Oğuz 
2017: 12).

Somut olmayan kültürel miras bir 
yandan topluluklara kimlik, âidiyet 
ve süreklilik duygusu sağlamakta 
diğer yandan özelde bireyi, genelde 
toplumu yaratıcılığa teşvik etmek-
te, doğal ve sosyal çevrenin yöne-
timine, toplumsal refah ve kalkın-
maya katkı sağlamaktadır. Bunun 
neticesinde gelir kaynağı oluştur-
maktadır. Somut olmayan kültü-
rel miras; geleneksel bilgi, beceri 
ve uygulamayı eğitim, kültür, doğa 
vb. alanlarda sağlık hizmetleri, do-
ğal kaynaklar sistemlerinin yöneti-
mi, sürdürülebilir kalkınma, refah 
toplumu vb. alt kategorilerine en-
tegre etmiş veya edebilecek nitelik-
tedir (URL 15).

UNESCO 2003 Somut Olma-
yan Kültürel Mirasın Korunma-
sı Sözleşmesi’nde; kültürel mi-
rasın yaşatılarak korunmasına 
bağlı olarak “aktarım” ve “katı-
lım” kavramları önem kazanmak-
tadır. Bu kavramlar etrafında “or-
tak bellek”, “deneyim”, “kimlik ve 
âidiyet”, “süreklilik” gibi temaları 
içeren yaklaşımla hedeflenen mi-
rasın korunması amaçlanmakta-
dır. Sözleşmenin çıktıları açısından 
önemli diğer yönü sürdürülebilir 
kalkınmaya katkı sağlama potansi-
yelinden faydalanılmasıdır.

Sonuç 
UNESCO’nun resmî web sitesin-
de yer alan ve konunun önemi-
ni son derece net olarak açıkla-
yan ifâdelere karşın, binlerce yıllık 

Kuşaktan kuşağa 
aktarılan bu miras, 

toplulukların ve 
grupların çevreleriyle, 
doğayla ve tarihleriyle 
etkileşimlerine bağlı 

olarak, sürekli biçimde 
yeniden yaratılır ve 
bu onlara kimlik ve 
devamlılık duygusu 

verir.

Resim 22: 
AEuCC Heyeti 

Kütahya’da 
(URL 13)



kadim Anadolu çömlekçiliği 21 ge-
leneksel etkinliğin yer aldığı “SO-
KÜM temsil listesinde” neden 
yoktur? Geleneksel çömlekçilik lis-
tede olmadığı gibi aday bile değil-
dir. Oysa çömlekçilikle bizden çok 
daha geç dönemlerde tanışmış ül-
kelerin SOKÜM listelerine bak-
tığımızda çömlekçilik maddesini 
görmekteyiz.

Asırlar boyu akışını kesintisiz sür-
düren çömlekçilik, salt bir üretim 

tarzı olmayıp, tüm sosyal bilimle-
re, özellikle arkeolojiye ve antropo-
lojiye taşıyıcılığının yanı sıra, sözlü 
kültür mirasında yer alan, mânile-
ri, ritüelleri olan korunma ve sür-
dürülebilirlik gereksinimi içinde 
derin bir halk kültürü, dolayısıyla 
kadim bir Anadolu kültürüdür.

Avrupa Birliği’nin “Seramik Şe-
hirleri” projesi ve UNESCO tara-
fından uluslararası Somut Olma-
yan Kültür Mirası kapsamındaki 

çalışmalar ve bu gayretlere ülke-
mizden katılımlar ve teşebbüs-
ler kuşkusuz çok değerli olacaktır. 
Tüm bu oluşumlar, “Şehir ve Çöm-
lekçilik” dendiğinde ilk bakıştaki 
yabancılaşmayı ortadan kaldıran, 
yaklaşık 9000 yıllık bir kültür akı-
şını geleneksel el sanatları olarak 
kıymetlendiren, çağdaş seramik 
sanatını evrensel olarak kıymet-
lendiren, endüstriyel seramiklere 
kadar uzanan önem derecesi yük-
sek faaliyetlerdir. 
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